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El proyecto PERIFERICOS, organizado por la Fundacion Provincial de Artes Plasticas Rafael Boti y los
Ayuntamientos de Almedinilla, El Carpio, Dofia Mencia, La Rambla y Lucena, forma parte de C6rdoba en
Clave 16, un programa de actividades culturales promovidas por la Fundacién Coérdoba Ciudad Cultural
durante 2010 para la promocion de Cérdoba como Capital Europea de la Cultura en 2016.
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ARTE CONTEMPORANEO EN ENTORNOS RURALES:
UNAAPUESTA EN COMUN

Arte y cultura contemporanea son elementos frecuentemente vinculados con la vida urbana, con las
grandes ciudades que a lo largo de la modernidad se han constituido en centros neuralgicos de este tipo de
manifestaciones. Las primeras vanguardias, por ejemplo, establecieron sus sedes en capitales como el Paris
del impresionismo, el cubismo o el surrealismo; Berlin se vincul6 a dada, como Milan al futurismo; al igual que
las segundas vanguardias se asentaron preferentemente en Nueva York. E igual ocurre con las grandes fe-
rias de arte contemporaneo como Madrid, Kassel, Sdo Paolo, Chicago, Miami... En definitiva, estos han sido
los grandes centros del arte contemporaneo, lugares cargados de historia, con un elevado capital simbdlico
por su aportacién al panorama estético actual.

No obstante, un curioso fendbmeno se va constatando en la actualidad: la progresiva valoracion de
las periferias culturales, antes invisibles, y que ahora adquieren una nueva consideracion. Lo territorial, lo
extenso, lo situado en los margenes, lo alejado del mundanal ruido, recoge una serie de consideraciones
positivas. Ello ocurre gracias a factores como la facilidad de desplazamientos gracias a las mejoras viarias,
o la distribucion de la informacion de mano de las nuevas tecnologias. La direccion habitual de las miradas,
que siempre ha sido desde la periferia hacia el centro, se invierte en la medida que lo rural se proyecta como
patrimonio natural y cultural, que pone en valor determinados intereses socioeconémicos.

Esta exposicién se concibe como resumen y documentacion de lo acontecido en los cinco proyectos
de arte contemporaneo ya consolidados, que existen en la provincia de Cérdoba: Dmencia en Dofia Mencia,
Aptitudes en La Rambla, Sensxperiment en Lucena, Scarpia en El Carpio y El Vuelo de Hypnos en Almedini-
lla, asi como la prdéxima incorporacion del Encuentro de Poesia Visual de Pefarroya-Pueblonuevo. Cohesio-
nados bajo la apuesta comun de Periféricos, constituyen un fendmeno extremadamente singular y ejemplo
de gestidn artistica arriesgada y experimental en entornos rurales. Desde las instituciones patrocinadoras y
colaboradoras de esta muestra, queremos poner de manifiesto el valor de democracia cultural que aqui se
reivindica: el acceso a la cultura contemporanea no debe ser patrimonio exclusivo de los ciudadanos que
habitan en las grandes urbes, sino de todas las personas, incluso aquellas que habitan en los pueblos.

Francisco Pulido Munoz Alfonso Benavides Jurado

Presidente de la Diputacion de Cordoba Alcalde de El Carpio
Antonio Cano Reina Manuel Fernandez Campos

Alcalde de Almedinilla Alcalde de La Rambla

Maria Santos Cérdoba Moreno José Luis Bergillos Lépez
Alcaldesa de Dona Mencia Alcalde de Lucena






LEJOS DE LOS LUGARES DEL ARTE

Toda labor de busqueda de nuevos valores en el ambito de la creacion artistica requiere de una
mirada desprejuiciada acerca de aquello que se mira, porque a menudo lo que se busca nunca esta en el
lugar esperado, nunca aparece como lo habiamos imaginado, no responde a ideas preconcebidas. De tal
manera la creacion huye de las formulas, que sélo cabe enfrentarse a ella lejos de los lugares comunes
del arte.

La periferia como lugar fuera del centro de las cosas funciona en un doble sentido, como un es-
pacio de espera previa al acercamiento a ese centro simbdlico en el que todas las cosas confluyen, pero
también puede ser un espacio de voluntario exilio, un espacio de alejamiento de lo previsible, de lo espe-
rable, de lo reconocible. Porque la creacion prefiere de los margenes para poder encontrar la libertad de
la que no disfrutan los lugares ya conocidos. Hay también otras periferias que se instalan en un territorio
propio, en el que no aspiran a ocupar ningun centro ni tampoco esquivarlo, sélo responder a su propia
idiosincrasia: lugares que ocupan un lugar fuera de categorias al uso. Quizéa sea este el caso del proyecto
Periféricos, que auna las convocatorias que se viene desarrollando en cinco pueblos de la provincia de
Coérdoba. La Rambla, Dofia Mencia, El Carpio, Lucena y Almedinilla comparten el interés, a través de
programas propios en cada uno de ellos, por la creacién contemporanea. Un interés que se manifiesta
de manera excepcional teniendo en cuenta la dificultad que todo acercamiento a lo contemporaneo aun
supone en ambitos no urbanos, donde la posibilidad de familiarizarse con los lenguajes contemporaneos
es practicamente nula.

Pero es esta dificultad lo que hace mas interesante estas propuestas, ya que es en la intemperie,
en el desasimiento, donde todo lo nuevo ha de medirse para comprobar si, en efecto, su necesidad de
existencia responde a proyectos que superan lo circunstancial o si se trata de otra serie de actos cuyo
interés no supera la coyuntura de las modas al uso. Es aqui, lejos de los espacios institucionales del arte,
donde el arte puede seguir viviendo de la Unica manera que sabe: no sabiendo.

Los nombres de los proyectos que forman parte de Periféricos ilustran a la perfeccion esa voluntad
de instalarse fuera de convencionalismos: Aptitudes (¢;porqué no Actitudes?), Dmencia, Scarpia, Sensx-
periment y El vuelo de Hypnos son, mas que nombres, tomas de posicion en territorio supuestamente
hostil. Todos ellos vienen a ilustrar algo que hace ya algun tiempo venimos sabiendo, y es que la centra-
lidad en el mundo de la creacidén ya no esta tanto en un lugar, como en la manera de abordar el proceso
de presentacion de los trabajos que la conforman, de ahi que poco importe ya algo distinto a la calidad
con la que se aborde este proceso. Si en algo fueron pioneros estos proyectos cuando comenzaron hace
algunos anos, fue precisamente en entender que el proceso de globalizacién ha dislocado el mapa de la
representacion de “lo artistico”. Lo que ahora nos ofrece la contemporaneidad es un territorio completa-
mente abierto a la imaginacion y a la generacion de muchos pequenos proyectos frente al proyecto unico
de la modernidad. La fragmentacion de las categorias de pensamiento, de las formas de pensar el mundo



ha supuesto la fragmentacion de los espacios donde se produce ese pensamiento. Quiza no hayamos
hecho mas que asistir a un movimiento de democratizacion del territorio, en el que su calificacion venga
determinada no tanto por su historia 0 economia, por su superioridad jerarquica o rango demografico,
sino simple y llanamente por su capacidad para generar proyectos capaces de insertarnos en nuestro
propio tiempo. Celebremos pues, la capacidad de la periferia de generar nuevas posibilidades de obser-
var y entender el mundo a través del arte.

José Guirao Cabrera

Director de La Casa Encendida
Obra Social Caja Madrid
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LA GESTION COMO ELECCION CREATIVA

No existen proyectos tipo sino esquemas recomendables, adaptables, donde encajar piezas sin cabi-
da para la improvisacion. Gestionar la complejidad y la anticipacion como ejercicio de planificacioén para redu-
cir el riesgo, que no la incertidumbre, y asi imponerse a la tirania de la urgencia (gran enfermedad de nuestro
tiempo). Partir de la contextualizacion y el diagnéstico del territorio donde se trabaja desde la vivencia, pues
no hay proyecto sin vivencia, y si no hay vivencia no puede haber acercamiento ni conocimiento. He aqui un
potencial punto de partida para entender la singularidad de Periféricos, capital simbdlico e imagen de marca
de otras cinco expresiones que rodean al nicleo de la provincia de Cordoba.

Periféricos es abordar la cultura y el arte contemporaneo desde la creatividad como motor del desa-
rrollo de las sociedades rurales. El contexto de lo rural ahora mas que nunca, ha dejado de ser ese paramo
cultural al que pareciera estar condenado por siempre. Y es que la cultura ya no necesita de la proximidad.
Muchos son los elementos que conectan a los ciudadanos con la cultura y viceversa: medios de comuni-
cacion, vias de acceso, nuevas tecnologias y, por qué no y mas importante, una demanda creciente hacia
nuevas sensaciones, emociones y factores de calidad que se basan en valores intangibles. Creatividad y
mercado para una economia global donde la cultura es una fuente de generacion de flujos econémicos, ren-
tas y empleos, ademas de constituir un ambito relevante para la intervencion publica.

El papel del gestor cultural o comisario de arte se sitia entre el emisor y el receptor, es decir, los
gestores entendidos como mediadores entre los creadores y los ciudadanos. Y si Periféricos se introducia
como un proyecto rico en singularidades (tanto en el contexto de trabajo como en logro de sus objetivos) el
apartado de la gestidon y la direccién también presenta ciertas peculiaridades. Citar las dos mas relevantes:
La primera, aquella que posiciona directamente a la mayor parte de sus coordinadores en el campo de la
creacion artistica contemporanea, desde las artes plasticas hasta los nuevos medios; implicacion directa en
el mundo creativo que no es sino otra posicion desde donde ver, analizar y comprender el cosmos de la crea-
cién contemporanea o, lo que es lo mismo, la gestion como otra técnica creativa. La segunda particularidad,
la pertenencia al contexto en el que se trabaja, dado que los municipios involucrados hacen las veces de
residencia y espacio de trabajo para sus gestores y, en el mayor de los casos, siendo sus pueblos natales.

Estos artistas metidos a gestores (sano intrusismo) persiguen formar ciudadanos inteligentes, libres
y no meros consumidores a través de la optimizacién y busqueda de recursos que incentiven los mejores
resultados. Profesionalidad y seriedad son dos de las actitudes que imprimen en cada uno de los proyec-
tos, cualidades que con entusiasmo y tesén son aplicadas afo tras afo, como aportacion a la tan ansiada y
necesaria profesionalizacion de la cultura. La formacion de nuevos publicos y la deteccidon de los creadores
son procesos continuos de largo recorrido que se reflejan en puntuales semanas del afio con la realizacion y
programacion de exposiciones, intervenciones artisticas, jornadas ludicas, talleres didacticos, publicaciones
y otras experimentaciones creativas, que convierten a los cinco municipios integrantes de Periféricos en rara
avis. Un insolito oasis cultural que incumple esa norma no escrita que achaca la nula demanda de cultura a
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la falta de experiencia acumulada en la poblacion.

Una ecuacion exitosa que han llevado a cabo estos comisarios es esa donde cultura no es confundida
con erudicidn ni con ocio, aunque se entienda y comparta que la cultura es ociosa y genera erudicion. Donde
ademas se multiplica por un factor de innovacion cultural que no es entendido como comportamiento tecnéfilo
sino como apertura mental a la diversidad.

La gestion artistica, o cultural, o creativa, vista desde el prisma de lo rural, con su tempo pausado, ha
de afrontar el futuro apostando por la cooperacion, es decir, evitando en todo momento la competitividad de
sus territorios para generar sinergias e intercambios que beneficien a todos. Habra también que encontrar
utilidades en el consumo de bienes culturales, introducir elementos hasta hace poco escasamente conside-
rados, como gastronomia, tradiciones, artesania, patrimonio..., para recontextualizarlos como experiencias
artistico-culturales. Cerrar los proyectos con evaluaciones sinceras de los mismos debiera ser condicion sine
qua non para alcanzar la mejora de Periféricos y conseguir una merecida visibilidad nacional e internacional.
En definitiva, evaluar como gestores la cultura con sus formas y sistemas, pero nunca los productos cultura-
les, y valorar el éxito de los proyectos con parametros cualitativos mas que cuantitativos.

Juan Lépez Lépez
En representacion de los comisarios y coordinadores de los proyectos
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PERIFERICOS.
ARTE CONTEMPORANEO
EN LA PROVINCIA DE CORDOBA

La dicotomia centro-periferia, ha sido objeto de reflexién en el debate estético contemporaneo. El tér-
mino griego peripheria, que significa circunferencia, esquematiza a la perfeccion las relaciones desiguales, los
vectores de interés, las tensiones entre el centro hegemodnico y su circundante periferia. Se trata de una duali-
dad constatable en la distribucion espacial del habitat y sus modos de agrupamiento, que se pone de relieve a
distintos niveles. El primero que podria considerarse es la ubicacion de pueblos y ciudades extendiéndose a lo
largo y ancho de un territorio, de modo que unos funcionan como centro y adquieren la consideracion de capital,
y el resto se alejan hacia los margenes y adquieren la consideracion de periferias. Una segunda acepcion que
podiamos encontrar es la que se refiere a la construccion de las propias ciudades, donde la expansion urbana
crea cercos de espacios alternativos, verdaderos “no lugares” que constituyen las periferias. Batiburrillos de
construcciones a medio terminar, esbozos de manzanas apenas sefalizadas en la tierra, proyectos de carre-
teras y calles con casas inexistentes, un mundo en el limite presidido por nunca, nada y nadie. Ambos niveles
de concepcidn de lo periférico (distribucidn geografica o construccion urbana) constituyen una aproximacion al
limite, a un lugar extrafio, lleno de incognitas, quiza una promesa de llegar a ser. Periferia es el lugar de la “no
historia”, lo territorial, lo extenso; frente a la capital, lo céntrico, lo neuralgico, lo intenso. En un sentido general,
las periferias urbanas son las afueras, grandes conjuntos de viviendas que conllevan muchos aspectos de se-
gregacion y desigualdades econémicas, sociales y culturales. La falta de identidad, asi como la invisibilidad de
sus ciudadanos es la constante frente al centro urbano, donde confluyen los actores econdmicos, se ubican las
principales infraestructuras, el patrimonio histérico y todo lo que ello simboliza.

La era global ha relativizado el concepto de periferia. Lo periférico, lo alejado del mundanal ruido, lo que
se ubica en los margenes de los modelos establecidos, lo que se extiende fuera de los centros neuralgicos...
todo ello ha adquirido hoy una nueva consideracién. Han contribuido a ello factores como la rapidez en los des-
plazamientos gracias a las mejoras viarias, o la proyeccion de lo rural como patrimonio natural y cultural, asi
como el acceso a la informacion a través de las nuevas tecnologias. Internet ha intervenido decisivamente en la
creacion de redes sociales, provocando una mutacion en lo que histéricamente hemos entendido como centros
y periferias culturales, invirtiendo en ocasiones los vectores que dirigen los movimientos de interés del publico.
El conjunto de los proyectos de arte y cultura contemporanea de la provincia, forman una red de encuentro,
dialogo y conexion, que no corresponde a un modelo preestablecido, sino que se ha ido conformando a lo largo
del tiempo a si misma, como un tipo de proximidad en la experiencia artistica, atento a la emergencia de nue-
vas formas culturales. Como resultado, aparece la consideracion de que el arte actual no tiene por qué ser sélo
un producto para los habitantes de las grandes urbes, sino que muy al contrario, los pueblos pueden poseer
muchos de los ingredientes beneficiosos para la creacion, para la reflexion sosegada y para la gestion de este
tipo de eventos. Lo rural, no debe ser sinbnimo so6lo de costumbrismo y tradicién, sino de contemporaneidad y
progreso.

Este fenébmeno se da con especial énfasis en la provincia de Cérdoba, donde han germinado y se han con-
solidado durante mas de una década, cinco propuestas de amplio calado en el panorama artistico espanol,
asumiendo posturas de riesgo, diversas e innovadoras. A lo largo de cada afno, un rosario de exposiciones,
intervenciones en el paisaje natural y urbano, acciones performaticas de todo tipo, experimentaciones sonoras,
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adquisiciones de obras, actividades didacticas, talleres y conferencias, dan cuenta de una atenta mirada hacia
el panorama creativo actual:

. APTITUDES en La Rambla.

. DMENCIA en Dona Mencia.

. SCARPIA en El Carpio.

. SENSXPERIMENT en Lucena.

. EL VUELO DE HYPNOS en Almedinilla

A esta lista, esperamos incorporar proximamente el Centro de Poesia Visual de Penarroya- Pueblonue-
vo. A mitad de camino entre las artes plasticas y la poesia, encontramos en esta localidad al noroeste de la
provincia un proyecto donde se dan cita conferencias, exposiciones, recitales, proyeccidon de documentales y
presentaciones de revistas-objetos.

Todos estos proyectos han tenido en su génesis un modelo comun de gestién, ya que siempre ha sido
un artista local quien en colaboracion con la delegacion de cultura de su ayuntamiento, ha puesto en marcha la
propuesta, aportando éste ultimo los medios necesarios para llevarla a cabo. Detras de este impulso subyace
una nueva generacion de creadores y comisarios que reafirman un caracter participativo, horizontal y accesible
en las propuestas. Una nueva forma de proponer la exhibicion artistica que se crea y transmite en un escenario
de relaciones, donde se diluyen los conceptos de lo neurdlgico y lo aledafo. El proyecto Periféricos quiere ser
un ruido de fondo, el zumbido comun emitido por los agentes culturales que intervienen en este trabajo en red,
a través de una actitud que se aleja de sistemas lineales, de férmulas preconcebidas, prefiriendo la generacion
de actividad mas espontanea.

La Fundacion Provincial de Artes Plasticas “Rafael Boti”, de la Diputacion de Cordoba, que largamente
viene apoyando la realizacion de estos proyectos junto con los municipios implicados, dado su singular interés,
ha pretendido ahora aunar esfuerzos bajo la denominacién comun de Periféricos. Manteniendo la autonomia
de gestion de cada uno de los proyectos, se pretende coordinar las ideas, funcionamiento y logistica, aunar
esfuerzos a través de una convocatoria conjunta de los cinco proyectos, alcanzar una mayor difusion, participar
de modo colectivo en exposiciones y encuentros de arte, y establecer una ruta del arte contemporaneo por la
provincia de Cordoba. Esta iniciativa potencia la candidatura de Cérdoba como Ciudad Europea de la Cultura
en 2016, al promover la movilidad de los agentes culturales por el territorio provincial. La participacion de los
ciudadanos que viven en Cordoba y sus alrededores es un elemento clave en el desarrollo sostenible, a través
de las artes y el dialogo intercultural, al estar presentes en estas actividades ciudadanos extranjeros. A conti-
nuacion, haremos un paseo retrospectivo por cada uno de estos cinco proyectos, analizando sus dedicaciones,
trayectorias y contenidos, dando paso después a los artistas que han sido escogidos para participar en esta
muestra (cuyas piezas han sido seleccionadas entre las expuestas en la Ultima temporada 2009-2010).

Javier Flores
Coordinador de Periféricos
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Una escarpia es un pequeno clavo, curvado en su extremo que sirve para sujetar cuadros; decimos
que se nos ha puesto “el vello como escarpias” cuando se nos ha erizado la piel a consecuencia de con-
templar algo emocionante; un monte se dice “escarpado” cuando tiene una fuerte pendiente, y ese es pre-
cisamente el que recibe el protuberante cerro en cuyas laderas se situa la localidad de El Carpio. A tan sélo
28 Kilbmetros al este de la ciudad de Cordoba, en la autovia hacia Madrid, se encuentra este municipio que
alberga uno de los mas ilusionantes y atractivos proyectos de arte contemporaneo de la provincia.

Surge en el afio 2002 gracias a la labor del artista Miguel Angel Moreno Carretero y el musico e his-
toriador de arte Antonio Sanchez, que se proponen crear unas jornadas de reflexion y experiencias compar-
tidas teniendo como eje central el Land Art o arte de la tierra. Guiados por el ejemplo de los artistas estado-
unidenses y algunos europeos, que hacia finales de la década de los sesenta comenzaron a crear fuera de
los estudios, en plena naturaleza, sin puertas de ningun tipo que encerraran el trabajo, experimentando con
el paisaje ya sea natural o urbano, tomando como estrategia la intervencion sobre el espacio escogido, con
todos los cambios estéticos, éticos y de exhibicidn que ello conllevaba. Con este mismo objetivo, teniendo el
paisaje (natural y urbano) como conceptos primordiales sobre los que actuar y reflexionar, se inaugura en El
Carpio un proyecto que se ha venido celebrando ininterrumpidamente.

Cuando las actuaciones tienen como soporte la naturaleza, el paisaje adquiere una dimension hu-
manizada, y se percibe con mas criterio la realidad medioambiental. El Carpio disfruta de una biodiversidad
notable al quedar limitado por las faldas de Sierra Morena al norte y de la campifa al sur, variada en cultivos
de cereales y olivar, con el discurrir manso del rio Guadalquivir que favorece en los margenes de su cauce
una flora u fauna espléndida. Este ha sido el contexto para innumerables intervenciones que han provocado
una relectura del lugar, sorprendente para el espectador local y visitante, consecuente en los aspectos éticos
respecto a la conservacion de la naturaleza y a la degradacion que ésta sufre a merced de su explotacion
indiscriminada, la contaminacion y los efectos devastadores del cambio climatico. Por otro lado, los proyectos
urbanos tienen como escenario las calles, plazas y lugares reconditos del pueblo, presididos por la restau-
rada torre de Garci Méndez, y en sus aledanos, el Teatro Municipal y el Palacio Ducal de la Casa de Alba.
Las intervenciones urbanas realizadas en Scarpia se han pronunciado por los temas sociales de actualidad
y politica como la conciencia del espacio publico, la memoria histérica, las nuevas relaciones de género, la
conservacion del patrimonio...estableciendo un dialogo rico y variado, que ha dejado honda huella en la me-
moria colectiva de los habitantes. Habitantes que se muestran curiosos ante las intervenciones efimeras de
cada edicion, observando por ejemplo como va a cambiar la calle, o qué actuacion va a transformar el viejo
kiosko de la plaza, o qué instalacion se hara en la cripta de la iglesia, lo que al cabo del tiempo ha logrado
despertar un acercamiento a la cultura contemporanea y afianzar una conciencia colectiva que hagan de El
Carpio un centro de referencia para la intervencion artistica sobre el paisaje.

En dos semanas de un mes de verano, se realiza cada edicion de Scarpia, dividida en dos bloques: un
primer bloque se concibe como fase de formacion y aprendizaje a través de talleres de creacion impartidos
por artistas de prestigio, y conferencias sobre el tema concreto sobre el que versa cada edicion. El segundo
blogue se fundamentada en las intervenciones de los artistas asistentes, que tras haber visitado y conocido
los espacios, llevan a cabo propuestas de produccidn propia, buscando la innovacioén, las ideas mas frescas,



la yuxtaposicion de significados. De modo paralelo, discurren otras actividades como la difusion de video-
creaciones a través del Canal Arte de la television local, la inauguracion de una gran exposicién acorde a
la tematica especifica de las jornadas, la presentacién de proyectos de otras instituciones de caracteristicas
similares a Scarpia, y los disefios de una camiseta, cada afo distinta, sobre el numero14620 correspondien-
te al cédigo postal de la localidad. El acceso de los participantes se produce a través de una convocatoria
previa de difusidn, y quienes deseen inscribirse pueden formalizar la matricula de dos modos: fragmentada,
si se asiste sélo al bloque de formacidén o al de intervencién, o completa, si la estancia abarca el conjunto
de las actividades. El aspecto de la convivencia de los artistas provenientes de muy distintos puntos del terri-
torio nacional e internacional otorga a esta muestra un claro sentido intercultural, favoreciendo la movilidad
transnacional de agentes culturales y productos artisticos, asi como el intercambio de experiencias con otras
culturas y paises. Con el fin de acoger a todas estas personas se ha puesto en funcionamiento un albergue
municipal, y un archivo para conservar la documentacion fotografica y videografica de las sucesivas edicio-
nes.

La edicion de 2009 ha tenido el turismo como tema sobre el que giran la mayoria de las accio-
nes. Se conto, por ejemplo, con la presencia de la disehadora Lourdes Bermejo, quien present6 en una
de las salas de la Torre de Garci Méndez, una coleccion de ropa y complementos inspirada en diversos
aspectos de la localidad bajo el titulo Arte, Moda y Patrimonio. Las fotografias de Mike Madrid dan
cuenta de este trabajo sobre los cuerpos de modelos.

Por otro lado, la intervencion de Jesus Pedraza pone de relieve que el dinero es bandera de
esta civilizacidén, haciendo ondear enormes billetes de 5, 10, 20 y 50 euros en el mastil de la Torre en
sucesivos dias, hasta completar la suma de 300 euros, cantidad de que disponia para producir la obra.

La parte didactica de las jornadas quedoé reflejada en dos talleres. El primero, de Fernando
Sanchez del Castillo, con la subversidbn como eje de las actuaciones y con el titulo Pintura al huevo
(rememorando la clasica técnica pictérica), consistio en el vaciado y posterior llenado de huevos con
pinturas de colores, como se suele hacer en manifestaciones para arrojarlos contra edificios oficiales.
En esta ocasion, y dependiendo de la punteria de los participantes, el receptor de los impactos era un
lienzo que trataba de describir los colores del propio paisaje.

El segundo taller tuvo como tema los proyectos editoriales con objetos del colectivo La Méas Be-
lla. Usando como contenedor un pequefio bolso, los participantes hicieron un analisis de los contenidos
que con un sentido turistico podian desprenderse de la localidad, para después incorporarlos como
referentes objetuales en la revista. El resultado se denominé Los bellos como Scarpias.



Arte, Moda y Patrimonio

2009

Lourdes Bermejo Aparicio (disefios) y
Mike Madrid (fotografias)

Disefios de moda y complementos.
Impresién digital sobre lona y papel
Instalacion: dimensiones variables.
Fotografias 180 x 100 y 50 x 70 cms.
Coleccion Scarpia
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300 Euros

2009

JesuUs Pedraza Villalva (intervencion)
Documentacion fotogréafica: Daniel Mufioz
Impresiones digitales sobre tela
Dimensiones variables

Coleccion Scarpia
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Pintura al huevo

Fernando Sanchez Castillo/Taller de Creacion Scarpia 2009
Documentacion fotogréafica: Daniel Mufioz

Huevos rellenos de pintura sobre lienzo

60 x 73 cms

Coleccién Scarpia
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Los bellos como scarpias

La Mas Bella /Taller de Creacién Scarpia 2009
Revista objetual

Dimensiones variables

Coleccion Scarpia
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Escribi6 el fildbsofo José Antonio Marina que “lo que sentimos por experiencia estética es un trozo de
realidad que se ha convertido en signo de una existencia posible, deseable y lejana”. Estos tres adjetivos bien
pueden servirnos para condensar las multiples vertientes de las muestras de arte contemporaneo que desde
1996 se vienen llevando a cabo en la sala de exposiciones de la casa de la cultura de Dofia Mencia. Bajo el
titulo “DMencia”, y de un modo no exento de ironia, se quiso poner de relieve la ambigiedad semantica de
los términos Dofia Mencia (localidad del sur de la provincia perteneciente a la mancomunidad de municipios
de la Sierra Subbética) y demencia (trastorno de la razon, locura).

El caracter posible, la viabilidad del proyecto queda expresada al haber nacido como fruto de un dia-
logo entre el artista plastico Javier Flores con el area de cultura del Ayuntamiento, entidad primera que acoge
la gestion del mismo, otorgandole el apoyo indispensable y poniendo a su disposicion los medios necesarios
para llevarlo a cabo. En esta filosofia de integracidon de las actitudes individuales, los creadores han aportado
sus imaginativos planteamientos, una vision critica de la sociedad, la capacidad de irradiar ideas hacia el
mundo. A su vez, la institucién aporta los mecanismos ineludibles para llevar a cabo las propuestas y ofrecer-
las al conjunto de la sociedad.

Lo deseable desde Dmencia, ha sido convertirse en dgora, laboratorio y observatorio de la creacion
contemporanea. Se trata de un agora al procurar constituirse en lugar de encuentro, un foro para la reunion
de individuos con inquietudes creativas: artistas y publico en general, que acude a las inauguraciones; se
trata aqui de no desarrollar un mero acto social, sino una jornada de convivencia con el artista, con quien
poder dialogar sobre las obras. A la vez podemos considerarlo como un laboratorio o espacio destinado a la
experimentacion artistica ya que las muestras se llevan a cabo en la sala de exposiciones, donde los pro-
cesos de reflexion, indagacion conceptual y busqueda de soluciones, es tan importante como el resultado
final. En este sentido, se pone especial énfasis en las posibilidades de montaje e intervencion en el espacio,
poniendo a disposicion del artista los medios necesarios para ello. De igual modo podemos imaginarlo como
y observatorio, una atalaya desde la que poder otear las tendencias, los movimientos dentro del arte emer-
gente, asi como el afloramiento de nuevos medios (como por ejemplo en los Ultimos afios ha sido la eclosion
de la fotografia y el video).

El tercer aspecto, el de la lejania, pone de manifiesto lo consciente que desde un principio ha sido
Dmencia de ser una muestra de arte en la periferia. Ello podemos entenderlo en un sentido geogréfico, ya
que la localidad se encuentra apartada obviamente de los centros neuralgicos culturales, aunque esta bien
comunicada por carretera a través de la A-316 Ubeda-Antequera y la via verde (ruta de alto valor ecologi-
Co que atraviesa el parque natural de la Subbética). Desde la pertenencia al medio rural se pueden buscar
otras implicaciones como la simbiosis arte-naturaleza, una relajacion apropiada para la reflexion, la ausencia
de contaminaciones visuales...Por otro lado, en un sentido cualitativo podemos también apreciar que se ha
apostado por el arte emergente, joven y arriesgado, como aquel que se situa en las afueras del panorama.

La programacién anual de las exposiciones se produce a través de una convocatoria que se hace pu-
blica a través de unas bases. Las propuestas son seleccionadas por un jurado exclusivamente técnico com-
puesto por artistas, galeristas, gestores y criticos de arte, concediendo un trato ecuanime a las propuestas,



ya sean provenientes de artistas consagrados o artistas de la escena, teniendo la misma consideracion que
los artistas emergentes. De aqui se deriva un criterio de seleccidn claro y especifico que prima la contem-
poraneidad frente al anacronismo, la experimentacidn frente a lo convencional, la originalidad y singularidad
frente al mimetismo, la profesionalidad frente a un arte “amateur”, la multicisciplinaridad frente al sectarismo,
y la multiculturalidad frente al localismo.

Uno de los elementos que diferencian a Dmencia respecto a otros proyectos es la adquisicién de una
obra a cada uno de los artistas, lo que ha generado una coleccion con mas de 60 piezas, a lo largo de los
14 anos de andadura, que daran contenido a un futuro centro de arte contemporaneo. Otro elemento a con-
siderar en el plano de la didactica, es el esfuerzo por acercar el proyecto a los mas pequenos a través de la
actividad llamada “D-Muestra tu arte”; por iniciativa de la delegacion de juventud, de forma sencilla y amena,
se realizan acercamientos y experiencias con jévenes y especialmente ninos.Todo ello da cuenta de que una
utopia, como fue concebir este proyecto hace 15 afios, puede cumplirse, siempre que las personas no cesen
en este empeno.

Para esta exposicion en Puertanueva, se han seleccionado obras de los artistas que han expuesto
durante la temporada en 2009-10, como Mercedes Lara quien trabaja con luz, color y transparencia, de
efectos cambiantes a través de unos mecanismos eléctricos. La mirada se inmiscuye a través de unos es-
pacios ligados a lo contemplativo y el recogimiento. La idea de un mundo en continua transformacioén nos
sugieren los trabajos de Guillermo Mora, donde los objetos se reinventan y se reciclan constantemente a
través de una metamorfosis que cuestiona el lugar y la propia esencia de la pintura. De modo analogo, un
cuestionamiento del espacio se produce en las obras de David Latorre a través de piezas fotograficas de
gran formato, testimonios de un mismo sitio, antes y después de ser intervenido, con pinturas e iluminacio-
nes que le confieren una apariencia irreal.

Son tres los artistas cordobeses seleccionados en esta ocasion. En primer lugar, Maria Ortega
muestra su sensual y poética concepcidn del viaje hacia el paraiso natural e ideal, existente incluso en el
infierno real de los campos de refugiados saharauis. Las instalaciones y objetos de Maria Jiménez Lama,
nos hacen apreciar la ambivalencia del cuerpo como objeto de proteccion a la vez que céarcel del yo, como
espacio intermedio entre lo que somos y lo que nos rodea. Finalmente, las dos series expuestas de Anto-
nio Bladzquez nos ponen de manifiesto hasta qué punto la pintura es una cortina de humo, la superficie del
lienzo no es mas que un gaseoso telon tras el cual los objetos se transforman en incognitas y el artista se
esconde de sus propios significados.
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Sceéne lll: Analisis de un atrezzo

2008

David Latorre

Metasilicona sobre fotografia
125x 125 cm
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Scéne ll: tras la piel de la cocina (nocturno) Sceéne ll: tras la piel de la cocina
2008 2008

David Latorre David Latorre

Metasilicona sobre fotografia Metasilicona sobre fotografia

125 x 125 cm 125 x 125 cm
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Tifariti, Sahara Occidental

2008

Maria Ortega Estepa
Impresion digital
50x70cm. 30x40cm
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Viajando el paraiso Il

2008

Maria Ortega Estepa

Pintura acrilica y tintes sobre muro.
Troncos de madera, alambre, papel y
césped artificial

Dimensiones variables
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Cotton Light |

2010

Mercedes Lara Garzas

Hilo de algodon verde sobre estructura de meta-
crilato

40x40x15 cms
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Cotton Light Il

2010

Mercedes Lara Garzas

Hilo de algod6n azul sobre estructura de metacri-
lato

40x40x15 cms
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En sueiio la vida escapa Canta. Nada pasa

2006 2006

Maria Jiménez Lama Maria Jiménez Lama

Instalacion Objeto

Dimensiones variables 73x38 cms
Coleccién Dmencia







Mensaje Vi

2010
Quillermo Mora
Oleo, vinilo, acrilico, poliéster,

lienzo y bastidores de madera.

37x56x12 cms
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Senal

2009

Guillermo Mora

Oleo, acrilico, vinilo, lienzo y
bastidores de madera
154x27x11 cms
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Art. T2

L

Cortinas de Humo |

2009

Antonio Blazquez

Acrilico y esmalte sintéticos sobre lienzos
Poliptico 8 unidades (50 x 50 cms cada uno)

42

Cortinas de Humo Il

2009

Antonio Blazquez

Acrilico sobre lienzos

Poliptico 9 unidades (50 x 50 cms cada uno)
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La Rambla es una poblacién histéricamente dedicada a la industria alfarera, contando en la actualidad
con casi un centenar de fabricas. La materia prima utilizada ha sido el barro arcilloso de la zona, de color
amarillento, que los alfareros extraian de unas canteras proximas. Aqui nacio, vivié y murié en 1989 Alfonso
Ariza, pintor y escultor informalista que protagonizdé una considerable renovacion en el panorama estético
andaluz. El proyecto Aptitudes, también denominado Encuentro de Cultura Contemporanea “Alfonso Ariza”,
pretende mantener vivo el legado artistico y el espiritu innovador de este artista ramblefio, y por otro lado
generar habitos culturales basados en los principios de contemporaneidad, innovacion y calidad, de manera
que la cultura sea “apta” y valida para todos los ciudadanos.

Llamamos Aptitudes a la segunda fase del proyecto de arte contemporaneo que primero surge en la
provincia bajo el titulo “Beca de escultura en barro Alfonso Ariza”, comisariado por la artista y docente Car-
men Osuna. Esta primera etapa abarc6 diez afios, de 1997 a 2006, y su planteamiento se basaba en una
convocatoria abierta para el desarrollo de proyectos escultéricos en arcilla, siendo un jurado el encargado
de seleccionar las propuestas artisticas provenientes de todo el mundo, a desarrollar durante tres semanas
en el taller de la Casa-Museo Alfonso Ariza de La Rambla. Las jornadas de trabajo se compaginaban con
conferencias y ponencias de otros artistas de primer orden (en su mayoria escultores), invitados a compartir
sus conocimientos con los alumnos becados, y con visitas a los alfares y fabricas de ceramica de la localidad,
intercambiando experiencias con los artesanos. Los proyectos finalizados eran presentados en una exposi-
cion colectiva que se cerraba con una noche de fiesta. Nos queda de esta etapa un testimonio excepcional:
la revista internacional “Conbarro”, dirigida especialmente a los amantes de la ceramica y a especialistas de
temas relacionados con el barro en todas sus vertientes, como las artes plasticas, arquitectura, antropologia,
historia, pensamiento y literatura.

Después de la décima edicion, en 2007, se produce un periodo de reflexion y con él, la necesidad de
renovar el proyecto. Oscar Fernandez, critico y comisario independiente, acomete una nueva etapa deno-
minada “Muestra de arte contemporaneo Alfonso Ariza”, en la que se desarrollan intervenciones artisticas,
ponencias y proyecciones, lo que a la postre supone el prologo y germen del actual APTITUDES. Un pro-
yecto, también ideado y dirigido por otro artista local, Juan Lépez, que surge en 2009 (vigésimo aniversario
de la muerte de Alfonso Ariza) con la intencién de evolucionar aquella primera beca hacia otras disciplinas
no necesariamente en barro, buscando una diversidad de propuestas creativas con un importante papel del
espacio urbano y el ocio como formas de entender el arte y la vida actual.

Entre los objetivos de Aptitudes destaca la necesidad de convertirse en catalizador de las principa-
les estrategias culturales nacionales e internacionales para impulsar la participacién ciudadana a partir del
dialogo y la sensibilizacion hacia la creacidbn contemporanea mas innovadora, emergente y multidisciplinar.
Romper, también, con la idea preconcebida de que en el ambito de lo rural, en los pequenos pueblos de pro-
vincias, la actividad cultural es inexistente o permanece anclada en el costumbrismo. Apostar, finalmente, por
una cultura contemporanea de calidad, capacitada para seducir a todos los publicos, poniendo un especial
énfasis en la formacién de los jovenes y futuros creadores.



Con una duracién de un mes aproximadamente, nos encontramos con un proyecto de naturaleza
interdisciplinar: pintura, street-art, musica en directo, espectaculos en la calle, teatro, circo, poesia, talleres
didacticos para jovenes sobre arte digital, ilustracion, videocreacion, fotografia; festivales musicales, emisio-
nes radiofonicas y televisivas, intervenciones artisticas. Se trata en general de mostrar cultura que interactue
con los habitantes de La Rambla, con la calle como escenario principal, prescindiendo de museos y de los
espacios expositivos tradicionales; buscando la sorpresa en los ciudadanos y generando un debate en torno
al espacio urbano como lugar de creacion.

El proyecto en si supone una renovacion anual de su formato, de modo que la naturaleza de las ac-
tividades es siempre cambiante, apostando principalmente por el arte emergente y los jovenes creadores.
Uno de sus puntos fuertes son los talleres didacticos dirigidos a jovenes de 8 a 15 afos. Con ellos se intenta
despertar una actitud critica frente a los nuevos medios, generar una capacidad de accion y respuesta de los
materiales y soportes digitales, a la par que se da a conocer el fondo vital y testimonial de Alfonso Ariza, como
parte del legado artistico local, mediante nuevos canales.

Entre las acciones llevadas a cabo en Aptitudes 09 destacan los trabajos de dos de los fotégrafos
mas interesantes del momento: Manuel Moreno Bautista y Juan del Junco. Bajo el titulo “no es lo que pa-
rece”, ambos artistas ofrecen su vision de una realidad cuestionable, intervenida desde la propia tecnolo-
gia de la imagen o desde su escenificacion, materializadndola en grandes vallas publicitarias desprovistas
de su habitual significado, ubicadas en la periferia de La Rambla.

La obra de Juan del Junco, Sin titulo 1, retrata a personas del pueblo haciendo de pajaros, dando
una vuelta de tuerca mas a sus trabajos sobre ornitologia en los que el lenguaje publicitario se relaciona
con esta ciencia, que practica desde su mas tierna infancia. La obra de Manuel Moreno Bautista, se ha
movido desde en principio entre los limites de la ficcion y la realidad, manipulando ésta a través de las
herramientas digitales. En la pieza Evolution la l6gica alcanza una posicion inestable, al retratar una se-
cuencia que se distancia de lo real, si es que esto alguna vez ha existido.



Evolution

2009

Manuel Moreno Bautista
Fotografia digital para valla
publicitaria en vinilo opaco
Documentacion
fotogréfica: Juan Lopez
200 x 400 cms.







Sin titulo 1

2009
Juan del Junco

Fotografia digital para valla publicitaria en vinilo opaco
Documentacion fotogréafica: Juan Lopez
200 x 400 cms.
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fotografica en la periféria de

La Rambla por Juan Lépez.

Documentacion

Evolution

Manuel Moreno Bautista
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Documentacion fotografica en la periféria
de La Rambla por Juan Lépez.

Sin Titulo 1
Juan del Junco
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Sesion VJ a cargo de Juan L6pez durante la inauguracion de la
exposicion Periféricos 09.

Patio de la Sala Puertanueva

Video: Archivo Periféricos.

Musica: Lidia Damunt, Flow, Lula Garcia, DJ Koze, Shake Before Use, Bony
Stuche, Rakel Winchester y Nicola Guiducci.
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Sentidos y experimentacion son dos conceptos que al fundirse en el alambique de la alquimia cultural
producen una sustancia especial: Sensxperiment, término con el que se define un proyecto que se compone
de luz, espacio, sonido, percepcion y tiempo como particulas esenciales de la materia artistica.

Ideado desde la asociacion Weekend Proms (coordinada por Juan Cantizzani en la seccién sonora,
Jesus Pedraza en las artes plasticas y Antonio Garrido en el apartado videogragico), surge hacia 1999 en la
ciudad de Lucena. En sus primeras ediciones, el proyecto se dedicé a mostrar trabajos musicales y video-
graficos de artistas locales, desarrollando diversas creaciones en vivo. Durante las ediciones 2001 a 2005,
el encuentro invita a artistas de otras regiones y paises elaborando un programa de propuestas multidiscipli-
nares enmarcadas en el campo de lo experimental. Exposiciones de trabajos plasticos-visuales, exhibiciones
videograficas, talleres de creacion con nuevos medios, conciertos, instalaciones e intervenciones publicas
nutren prolijamente esta fase.

Pero es a partir de 2006 cuando se decide dar un paso adelante y cambiar de formato: las activida-
des que comenzaron a realizarse también en Cordoba a partir del afo 2002, se concretan ahora en una
determinada propuesta temética. Es entonces cuando se hicieron las dos grandes monografias: MASE 06
(Primera Muestra de Arte Sonoro Espanol comisariada por José Iges) y en 2007, las jornadas dedicadas a
un compositor y ensayista fundamental para comprender la muasica espafiola de la segunda mitad del siglo
XX, Ramon Barce. Queda patente el interés por el arte sonoro y a partir de este momento, Sensxperiment
pretende abordar lineas de investigacion de caracter trienal, examinando una serie de practicas artisticas
actuales que independientemente de su origen, tienen en comun la creacion de experiencias.

Desde 2009 a 2011, la experiencia inmersiva es la linea de investigacion adoptada, haciendo especial
hincapié en los trabajos relacionados con la estimulacion fisica y la percepcion inmediata. Con el desarrollo
de las tecnologias y su uso en la creacion contemporanea, se vienen realizando multitud de obras surgidas
de las ideas de multisensorialidad, sinestesia o percepcidén sonora. Asi, multiples trabajos se centran en la
estimulacion conjunta de los sentidos, extendiendo los limites de la percepcion humana y rompiendo los tradi-
cionales paradigmas de superficie, escenario, 0 comunicacion frontal. Lo sonoro es en todo ello un elemento
de especial relevancia, debido a su propagacion por el espacio multidireccional y navegable, en el que cap-
tamos los estimulos a través de dos sentidos: la vista y el tacto. Se pretende con ello superar la hegemonia
histérica de lo visual en las artes, y acercarse a lo audible mas alla de los formatos tradicionales ofrecidos por
la musica. Son obras que aspiran a crear una experiencia elevada en el espectador, incluso llegando a esta-
dos alterados de conciencia que envuelven los sentidos. Piezas que prefieren ser vividas a ser observadas,
redescubriendo modos de sentir quiza dormidos.

El caracter trienal de la muestra se justifica porque durante los dos primeros afos, se realiza un ex-
haustivo trabajo de investigacion consistente en el seguimiento, documentacion y seleccion de los artistas
relacionados con este tipo de trabajos, estableciendo un didlogo sobre sus ideas, reflexiones, métodos de
trabajo y obras. La segunda fase consiste en la confeccién y realizacion de un programa de actividades que
incluyen presentaciones en vivo, instalaciones sonoras, proyectos especificos comisariados y encuentros
con algunos de los artistas.



Sensxperiment cuenta con una pequefia coleccién que se ha ido conformando a través de las piezas
que no siendo efimeras, fueron creadas en directo durante la celebracion de algunos de los encuentros. Es
especialmente destacable la gran cantidad de publicaciones, catalogos, y DVD que se han producido a lo
largo de los anos, asi como la singularidad de las actividades didacticas llevadas a cabo como el taller de
creacion de musica maxmsp, clases magistrales y audiciones realizadas en la via publica.

Lo expuesto en 2009, es un pequefo avance de la fase de investigacion, seguimiento y docu-
mentacién del trabajo de artistas en este ambito creativo. En 2011 se reuniran una serie de trabajos y
propuestas artisticas que parten del arte sonoro, el cine experimental y la creacion interdisciplinar con
nuevos medios.

Una de las piezas expuestas es la Dream Machine se podria describir como una lampara que
gira provocando una luz intermitente, pero es mucho mas que eso. Su funcionamiento se basa en las
luces estroboscdpicas y en la relacion de ciertas frecuencias de parpadeo con las ondas alfa, generadas
por nuestro cerebro en estados de relajacién y meditacion. Este tipo de luz puede provocar un estado
de ensonacién y diversos fenbmenos perceptivos, como la vision de patrones de formas y colores. Este
dispositivo creativo surgi6 a finales de los afos 50 a raiz de una vivencia del escritor Brion Gysin, quien
tuvo una experiencia visionaria al observar el parpadeo del sol entre los arboles durante un viaje en bus.
Después de conocer la explicacion cientifica del fenémeno, decidié hallar la manera de repetirlo a su
gusto. Con la ayuda de William S. Burroughs e lan Sommerville, concibi6 la Dream Machine.

Descrita como “la primera obra de arte para ser observada con los ojos cerrados”, Gysin la veia
como una nueva clase de electrodoméstico utépico. Hubo diversos intentos fallidos de producirla en
masa y comercializarla, pero desde su concepcidn ha sido un objeto de culto para muchos, idolatrada por
beatniks, hippies y varias generaciones de artistas underground.

Otra pieza expuesta es FlicKeR (Nik Sheehan, 2008), un documental que narra la historia de la
Dream Machine y de su creador. Es uno de los pocos documentos que existen sobre ella, que anterior-
mente soOlo habia sido investigada en algun libro. La pelicula entrelaza la historia de la propia maquina
con testimonios de musicos, artistas y algunos conocidos de Gysin que experimentaron con la Dream
Machine en sus inicios.
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La primera obra de arte para ser vista con los ojos cerrados

Este aparato tan sencillo como fascinante se llama Dream Machine, o Dreamachine (maquina
de sonar), y fue concebido a finales de los anos 50 por Brion Gysin, un escritor interesado en la
experimentacion con diferentes medios: texto, musica, pintura y, en este caso, la luz.

Cuando entramos en una exposicion, lo hacemos empuja-
dos por el deseo de ver. Ver cuadros, esculturas, videos,
instalaciones, o quizas alguna obra mas contemporanea
que desdibuje las fronteras entre las disciplinas clasicas
para ofrecer una experiencia mas ludica o interactiva. Sin
embargo, el objeto artistico al que damos cobijo en esta
muestra se escapa a todas esas convenciones, porque
esta pensado para no ser mirado.

&Queé sentido puede tener una pieza objetual que no
busca la atencién visual del espectador? En pocas pala-
bras, estimular la imaginacion de los posibles visitantes,
de todo agquel que esté dispuesto a dedicar unos minutos
de su tiempo a experimentar con las infinitas posibilida-
des de la mente. Siéntate, cierra los ojos y preparate para
el viaje... Quizas no veas nada, pero quizas surja ante ti
una fantastica avalancha de formas y colores, sélo hay
que relajarse y dejarse llevar.

Dream Machine sensxperiment 2011

Paneles informativos Dream Machine

Concebida y disefiada originalmente por Brion Gysin (1961)
Disefio y documentacion: Equipo comisarial de Sensxperiment
Impresion digital

Dimensiones: 50 x 70 cms



1 Divide la cartulina 3 Coloca la Dreamachine en el centro del toca-
en cuadrados de 2" (5,08 cm), discos y ajusta su velocidad a 78rpm.
tal y como se muestra en los planos.

2 Dibuja la plantilla. 4 Cuelga la bombilla en el centro, con un cable
Recorta los agujeros y pega los dos y un enchufe normales, mas o menos a 1/3
extremos de la cartulina. de la altura. Asegurate de que al encender la

maquina la bombilla no toque ni el tocadis-
cos ni la cartulina.

Instrucciones

(segun los planos originales de Brion Gysin)
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Materiales

1 Cartulina gruesa de 82 cm (minimo).

2 Un tocadiscos de 78 rpm.

3 Una bombilla.

Descarga los planos en www. peri t.es/pl

* Advertencia: La Dreamachine puede ser peligrosa para
personas que sufran de epilepsia u otros desérdenes
nerviosos. Por favor, usala con cuidado.

Dream Machine sensxperiment 2011
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FLIcKeR es un documental que ha ganado
varios premios en festivales internacionales,
ademas de haber recibido alabanzas tanto
por parte de la critica como de conocidos
directores de cine. A través de esta muestra
centrada en la Dream Machine, ofrecemos la
primera oportunidad de verlo en Espaiia.

Genesis P. Orridge

Nik Sheehan (Can

Pero, équién era realmente
Brion Gysin, el verdadero pro-
tagonista de esta historia?
SegUn la terminologia actual,
se podria describir como un ar-
tista 'multimedia’. Fue escritor,
pintor y musico, ademas del in-
ventor del "cut up’ —una técni-
ca literaria basada en el azar
que se suele atribuir a su gran
amigo William S. Burroughs.

ad4, 2008)

No obstante, Gysin era mucho
mds que su obra, un personaje
inclasificable interesado en
temas tan dispares como la
caligrafia japonesa, el ocultis-
mo y la historia de la esclavi-
tud. Fue expulsado del grupo
surrealista por André Breton,
se alistd en el ejército durante
la Segunda Guerra Mundial y
fue duefio de un restaurante

El filme se anuncié en su momento como “la verdadera
historia de Brion Gysin y la Dream Machine”, una manera
muy concisa de describir sus contenidos. Yendo un poco
mas alld, podriamos decir que se trata de un viaje a la
vida de Gysin —su trabajo, sus ideas y sus amistades—
narrado por Nik Sheehan, el director del filme, quien visita
a varios artistas y conocidos de Gysin con una Dream Ma-

chine

truida esg ial

te para la

En el documental podemos ver a conocidos musicos,
como Marianne Faithfull, Genesis P-Orridge, Iggy Pop y DJ

Spooky, y a otras pers

o

del ground ameri-

cano, como el director Kenneth Anger y el poeta John
Giorno, ofreciendo su visién personal tanto sobre Gysin

como sobre su visi
es capaz de producir.

to y las experi que

FLIcKeR es un documento Unico en el sentido de que la
vida de Gysin y la historia de la Dream Machine son dos
campos a explorar que sélo han sido tratados en un par
de libros, el mas conocido Chapel of Extreme Experience:
A Short History of Stroboscopic Light and the Dream Ma-
chine (Soft Skull Press, 2003) de John Geiger, en el cual
se basa precisamente esta pelicula.

en Tanger. Murié de cancer de
pulmdn en 1986, a los 70 afos
de edad.

Gysin fue ademds el gurd de la
'beat generation’, influenciando
directamente a escritores tan
conocidos como Jack Kerouac
o Allen Ginsberg, e indirecta-
mente a la larga lista de artis-
tas que se inspiraron en aquel
movimiento.

=

_‘a,. ol .
Willlam Burroughs y Brion Gysin
La sombra de los beatniks
pasé por estrellas de los afos
60, 70 y 80 como The Beatles,
Bob Dylan, Jim Morrison y The
Clash, y ha llegado hasta nues-
tros dias a través de misicos
més contempordneos, como
Sonic Youth, REM, Nirvana,
Ministry y Laurie Anderson.

Dream Machine

sensxperiment 2011

Paneles informativos FLicKeR

Documental dirigido por Nick Seehan (2008)

Disefo y documentaciéon: Equipo comisarial de Sensxperiment
Impresion digital

Dimensiones: 50x70
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El fenémeno del 'flicker' es un viejo conocido para muchos artistas y especta-
dores, ha sido utilizado en infinidad de peliculas e instalaciones y nunca deja
de sorprender, pero éen qué consiste exactamente?

En inglés, 'flicker' significa parpadeo, y en el contexto artistico es
un término que se utiliza para definir un efecto que consiste en
usar una luz intensa intermitente. En el caso del cine, se consigue
haciendo montajes muy rdpidos de fotogramas de colores con-
trastados, mientras que en las instalaciones se suele generar con
focos estroboscdpicos similares a los de las discotecas, En el
ejemplo de la Dreamachine, aqui presente, se utiliza una bombilla
normal cuya luz oscila gracias a un mecanismo que mueve la pan-
talla de la ldmpara a intervalos regulares.

La fascinacién que despierta este efecto no es gratuita, tiene su
base en algunas teorfas cientificas que explican ciertas caracteris-
ticas de la mente humana. Una luz que se enciende y se apaga a
una frecuencia de entre 8 y 12 Hz puede provocar alteraciones
perceptivas. La explicacién neuroldgica es que esa es precisa-
mente |a frecuencia de las ondas alfa, generadas por nuestro ce-
rebro en estados de relajacidn y meditacidn.

Se trata de un fendmeno inocuo (excepto para las personas que
padecen epilepsia fotosensible y otros desérdenes nerviosos), que
puede provocar visiones similares a las producidas por algunas
sustancias psicotrépicas.

Brion Gysin, inventor de la
Dreamachine, explicaba asi en
su diario cémo lo experimentd
por primera vez:

“Hoy iba en bus hacia Marsella
y tuve unas visiones trascen-
dentales que eran como una
tormenta de color. Estdbamos
pasando por una avenida larga
con drboles y cerré los ojos mi-
rando hacia el sol. Detrds de
mis parpados exploté una ava-
lancha sobrecogedora de colo-
res intensos y brillantes: era un
caleidoscopio multidimensional
que se arremolinaba a través
del espacio. Me sali del tiempo.
Estaba en un mundo de nime-
ros infinitos. La visién cesé
abruptamente cuando dejamos
atrds los drboles. 4Qué fue esa
aparicion? &Qué me pas6?”

&

del fllcker

Aungue es un fendmeno que se conoce desde hace afios, sus implicaciones mas esoté-
ricas nunca han sido investigadas en profundidad, ya que los estudios suelen centrarse

en como afectan esas luces a los enf de epilepsia, por

ciones perceptivas que puedan provocar.

jemplo, no en las altera-

Puede parecer exagerado, pero
muchas de las personas que
han experimentado con la
Dreamachine, u otras fuentes
de luz similares, han tenido vi-
siones como esta o incluso mas
sofisticadas, llegando a ver
mucho mas que formas abs-
tractas y colores. Obviamente,
cada persona es un mundo, y
més si estamos hablando de
algo tan sutil y complejo como
la percepcidn, asi que la expe-
riencia puede variar mucho de-
pendiendo tanto de la persona
como del entorno.

AR A ,.|||I|,. \
VY ||'-'III| |-'|||II"|'||'|I
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Dream Machine
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Vista de la instalacion de los paneles
informativos y del documental Flicker
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Dream Machine

Concebida y disefiada originalmente por Brion Gysin (1961)
Realizacion: Paco Caballero (2009-2010)

Cartulina, lampara 150 w y tocadiscos a 78 Rpm
Dimensiones: 40x60x70 cms
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En las excavaciones de la Villa Romana del Ruedo de Almedinilla se encontr6 una estatua de bronce de
estilo grecorromano que personifica a Hypnos, dios del suefio vinculado a la noche, la muerte y la memoria. El
proyecto denominado El Vuelo de Hypnos se inspira en esta excepcional escultura, que posee entre sus atributos
iconograficos una cabeza alada, que le servia para volar por la bastedad del espacio derramando la noche, conte-
nida en el cuerno que portaba en su mano izquierda, mientras que en la derecha sostiene un ramillete de flores de
adormidera. El conjunto arqueoldgico donde se llevan a cabo las exposiciones esta declarado bien de interés cul-
tural, data de los siglos | al VIl d.C y puede considerarse uno de los yacimientos de este tipo mas completos de la
peninsula ibérica. Destaca por la monumentalidad de sus alzados y la riqueza de mosaicos, pinturas y pavimentos,
siguiendo los modelos de las casas helenisticas. Las “villae” romanas eran, en su conjunto, lugares estables de resi-
dencia escogidos por las clases acomodadas para disfrutar de la tranquilidad del campo, rodearse de obras de arte,
cultivar ideas filosoficas y religiosas, a la vez que se constituian como nucleos rurales de explotacion agropecuaria.
En sus espacios, lo religioso y lo simbdlico se confundia mezclando lo profano y lo sagrado.

La localidad de Almedinilla, inmersa en el entorno natural de las Sierras Subbéticas cordobesas, ha hecho
de este patrimonio el eje vertebrador de uno de los proyectos de desarrollo sostenible mas ambiciosos a nivel na-
cional, considerando de forma amplia y multidisciplinar los bienes historicos, naturales y etnolégicos, concebidos
como instrumento de participacion ciudadana y de reflexion sobre el presente desde el conocimiento del pasado. El
Rio Caicena, serpenteante por las inmediaciones de la Villa, da nombre al Ecomuseo donde se reflexiona y trabaja
sobre la memoria (individual y colectiva), entendida como lo que rememoramos del pasado, creemos sobre el pre-
sente e imaginamos sobre el futuro. Todo ello explica al visitante lo que encuentra en su transcurrir, como el bosque
de ribera, los paisajes de cascadas, las huertas y olivares tradicionales, las industrias que movié la fuerza del agua,
el urbanismo serrano, y los propios restos arqueologicos.

El vuelo de Hypnos, como tal proyecto artistico fue comisariado en su primera edicion de 2005, por el fotégra-
fo Manuel Muhoz, permitiendo desarrollar una experiencia enriquecedora y Unica, a un tiempo original y arriesgada,
que plantea la interaccidn entre arte contemporaneo y patrimonio historico. El hilo argumental de las exposiciones
son los conceptos relacionados con el suefno, la memoria, la arqueologia o la mitologia. Instalacion, video-arte,
performance, musica, poesia, escultura pretenden establecer un dialogo distinto con los restos romanos, ampliando
sus significados, estableciendo nuevas preguntas y provocando en el espectador otras sensaciones, que abren las
puertas a reflexiones interdisciplinares y promueven una mirada diferente hacia el propio yacimiento.

La intervencidn es la estrategia de actuacion, considerando al espacio no sélo como soporte para la crea-
cidn, sino desde una dimensién integradora y conciliadora, cargada de emocién. Espacio, tiempo y obra son ele-
mentos que se funden en la manera de concebir y representar; sin paredes en blanco sobre las que “colgar”, sin la
rigidez de las salas de exposiciones. Es el lugar del propio yacimiento lo que posee la carga necesaria para atrapar
al espectador, y apreciar un nuevo mensaje, fruto de una simbiosis singular. Los lugares que tienen la consideracion
de bienes patrimoniales son sitios cargados de significados, verdaderas puertas para asomarse al pasado, maqui-
nas del tiempo que nos sumergen en la historia, donde la lectura de la obra de arte esta entrelazada con el contexto.
Actuaciones artisticas Unicas e irrepetibles, que nos hacen apreciar cdmo el sitio se ha ido transformando a lo largo
del tiempo, describirnos las vidas de sus habitantes, sus creencias.



Tras la gran muestra de 2005, las sucesivas ediciones se han desarrollado desde 2007 en un formato anual
con participacion de uno o dos artistas. Bajo los auspicios de Nacho Muniz (director del Ecomuseo) se han adquirido
las piezas para una coleccidén que a largo plazo van renovando el discurso museistico de modo estable, ya que se
exhiben conjuntamente con las piezas arqueoldgicas, cristalizando asi el dialogo entre arte contemporaneo y patri-
monio histérico.

En 2009, han sido las obras del escultor César David Montero bajo el titulo “Lares y Hogares”,
las que han reflexionado desde una escultura proxima a la abstraccion, con la incorporacion de deter-
minados referentes iconograficos, sobre el espacio sagrado y espacio profano de la Villa, ofreciendo
una mirada desde la imaginacion poética. Encontramos, por ejemplo, la pieza homenaje al propio
proyecto Vuelo de Hypnos, donde apreciamos una casa descabezada de su tejado, y por donde entra
la férrea materia oscura que es la noche y el suefo, transportadas por las alas de Hypnos. Las divi-
nidades protectoras del hogar conocidas como “lares” se reflejan en la pieza Lares | como el sentido
protector que se concentra bajo el techo de la casa y lo defiende de las iras del cielo y del mundo
exterior. El universo, en su concepto infinito, se representa como cinta de Moebius en la obra En este
momento, que nos sugiere el transcurso del tiempo histérico acogiendo en su seno un conjunto de
casas, semejantes a la propia Villa.

El concepto de casa como expresidon del propio ser humano, espacio que oscila entre la racio-
nalidad (el desvan) y el inconsciente (el sétano), se muestra en la obra Hogares, donde la geometria
pura de lo superior se yuxtapone a las corrientes subterraneas de lo subterraneo y escondido. En
Cubo hiperbolico apreciamos un cierto sentido alquimico desde unos materiales que parecen conte-
ner fuerzas propias y con la materia adquiere una apariencia cambiante como ocurre en el trabajo de
herreria y forja que se hacia en este lugar. Finalmente Territorio nos habla del paisaje natural y urbano
gue todo lo engloba, de la alternancia de formas redondeadas que sugieren colinas o montanas, frente
a las lineas rectas de las construcciones del ser humano.



Vuelo de Hypnos

2009
César David Montero

Hierro, acero, madera y viruta metalica
145 x 46 cms
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Territorio

2006

César David Montero
Hierro y acero inoxidable
183 x 99 x 47 cms




En este momento

2009

César David Montero
Acero inoxidable e hierro
28,5x 72 x 13 cms

Lares |

2009

César David Montero
Hierro

54 x 35 x 24 cms
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César David Montero
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Cubo hiperbdlico
68 x 67 x 62 cms
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Documentacion grafica en la Villa Romana de El Ruedo.

Septiembre - Octubre de 2009
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