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Tres Vuelos Tres. Y ya son tres los sobrevue-
los del dios del suefio Hypnos por la obra
artistica que se expresa desde Almedinilla
teniendo como hilo conductor tanto el pa-
trimonio histdrico-arqueoldgico y la mitolo-
gia grecorromana, cuanto el propio mundo
de los suefios y la memoria.

Suefios, desde que se encontrara en la villa
romana de El Ruedo la
estatua en bronce
grecorromana

que lo perso-

nifica: Hyp-

nos o

Somnus,

hijo de la

Noche vy

hermano

gemelo del

Olvido y de

la Muerte, que

en su sobrevuelo

por tierras y mares

va derramando el balsamo soporifero y las
flores nocturnas...las adormideras. Este
broncineo de cabeza alada nos sirvié de
excusa hace ya unos afios para organizar de
manera bianual las “Jornadas sobre el Suefio
y los suefios”, que persiguen abordar de
manera interdisciplinar y didactica los dis-
tintos aspectos relacionados con esta parcela
de la realidad humana: los médicos, los
religiosos, los antropoldgicos, los histérico-
arqueoldgicos, los artisticos...y en este

afan de acercamiento a lo onirico,

a otras realidades, se encuentra

el proyecto de arte contem-

poréneo el Vuelo de Hypnos.

Y memoria, entendida como

aquello que rememoramos

del pasado, creemos sobre el

presente y esperamos del fu-

turo, memoria colectiva e indi-

vidual impresa en paisajes,
sabores, olores, arqueologias, mitos

y suefios, y considerada, al igual que

hace Garcia Calvo, como una “llaga, huella,
deformacion, ondulamiento, evidencia viva
de que nada pasa nunca del todo, y que lo
que ha pasado estd pasando, indefinida-
mente” (1) que nos hace mezclar estos dis-
tintos tiempos (tal vez no tan distintos) en
el propio ejercicio de recordar.

El Vuelo de Hypnos se lleva a cabo gracias
al Convenio de Colaboracidn firmado entre
el ayuntamiento de Almedinilla y la
Fundacién de Artes Plasticas Rafael Boti de
la Diputacién de Cérdoba, y con él el Eco-
museo ha desarrollado otros lenguajes, los
del arte contempordneo (a partir de insta-
laciones, danza contemporanea, video-arte,
musica, poesia), estableciendo un didlogo
diferente, enriquecedor y complementario
con los objetos, yacimientos arqueoldgicos
y el patrimonio en general de esta pequefia
localidad de la Subbética Cordobesa, al tiem-
po que facilita renovar el montaje museo-
grafico de los distintos nucleos museisticos
que conforman el Ecomuseo incorporando
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la obra artistica que el Ayuntamiento ad-
quiere en cada convocatoria para situarlas
en las propias salas del Museo Histérico y
Aula del Campesinado, desde el lenguaje
eterno de los suefios: las metdforas y ale-
gorias, y en interrelacidn con otros lenguajes
mds tradicionales.

Todo ello incide en los aspectos didacticos,
formativos, lidicos, y en la necesaria inter-
disciplinariedad y combinacién de miradas
diversas que pretendemos para el Ecomu-
seo, huyendo asi de la descripcidn que hi-
ciera de los museos tradicionales Marinetti
en su Manifiesto Futurista, hace ya 100
afos: “iCementerios! Idénticos, verdadera-
mente, por la siniestra promiscuidad de
tantos cuerpos que no se conocen” (2).

Y es que la llamada Nueva Museologia (don-
de se insertan los proyectos de ecomuseos),
surgida a mediados de los afios 80 del pasa-
do siglo, insiste en la vision didactica (supe-
rando la actitud de mero conservacionismo

fisico de los objetos), en la interrelacion y
vision amplia del patrimonio, en la busqueda
de rentabilidad social (museos como moto-
res de desarrollo), y en una valoracion de
la museologia como ciencia que planifica
partiendo de presupuestos tedricos (la cien-
cia que estudia la relacién entre individuo-
patrimonio y sociedad) con un enfoque glo-
bal de los problemas de un museo (cientifi-
cos, econémicos, administrativos y sociales).

Sin embargo la renovacion museografica
que se ha llevado a cabo en los ultimos afios
en muchos museos ha tenido como eje prin-
cipal sélo la incorporacion de las nuevas
tecnologias y un disefio expositivo mas atrac-
tivo (que ciertamente facilita la comu-
nicacién) pero no una renovacién de discur-
sos, quedando dentro del viejo modelo que
no contradice los fundamentos del poder,
o como nos dice Deloche: “malgré ces vio-
lentes secousses et ces tentatives de res-
tructuration, ce musée nouveau n’est
probablement qu’une nouvelle figure de

I’ancien. Come le Capitalisme s est travesti
et engagé dans des concessions pour sub-
sister, le musée a multiplié les tentatives
d’adaptation” (3)

En el Ecomuseo del Rio Caicena el hilo con-
ductor del discurso lo establece el rio Caice-
na, que explica al habitante y visitante lo
que encontrd y encuentra en su transcurrir:
el bosque de ribera que forma el propio rio
y sus paisajes de cascadas y huertas tradi-
cionales, la Sierra de Albayate (Complejo
Serrano de Interés Ambiental), las industrias
que movio su fuerza (molinos harineros y
aceiteros), el urbanismo serrano, los propios
yacimientos arqueoldgicos que se levantan
a sus pies (entre ellos el poblado ibérico de
El Cerro de la Cruz y la villa romana de El
Ruedo), asi como las tradiciones, saberes,
sabores y valores de un mundo rural fragil,
cambiante y en peligro. Todo ello a partir
de una serie de nucleos museisticos que se
esparcen por el término municipal explican-

do el territorio y dinamizando a la poblacién:
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sala de los Molinos y Cereales, Centro de
Recepcion y de Exposiciones Temporales,
Biblioteca y Alojamiento para Investigadores,
Taller de Restauracion y Almacén, yacimientos
arqueoldgicos de El Cerro de la Cruz (ibérico)
y villa romana de El Ruedo, rutas senderistas,
Sala de Conferencias y Talleres, el Museo
Histérico y el Aula del Campesinado.

En este proyecto de ecomuseo en el que
estamos embarcados es preciso implicar mas
a la poblacién con su participacion directa (y
no observante). De hecho fue la Asociacién
Amigos de Waska la que, alld por 1989, se
movilizé en Almedinilla para proteger los
yacimientos arqueoldgicos, impulsar la
creacion de un museo y desarrollar activida-
des culturales de toda indole. Hoy se ha
conseguido que la poblacién valore y respete
su patrimonio, convertir el Museo Histdrico,
los yacimientos arqueoldgicos y alguna pieza
singular (como es el caso del dios grecorro-
mano del suefio Hypnos) en simbolos para
la localidad, y cambiar la actitud que consi-

deraba que “lo que es de todos, no es de
nadie”...aunque por el camino se haya ido
perdiendo la movilizacién y el dinamismo de
los primeros tiempos.

Porque en nuestro mundo occidental la cul-
tura popular, es decir, la que el propio pueblo
produce para si (pueblo definido como lo
opuesto al poder, lo que aparece cuando se
resquebraja éste mas alla de estadisticas y
numeros), comienza a ser testimonial (quizas
siempre lo fue) substituida por una cultura
de masas que produce el poder y que consi-
gue erosionar y marginar a la verdadera cul-
tura que es la nacida desde los procesos
comunitarios de manera participativa. Tam-
bién la llamada “alta cultura”, igualmente
vinculada desde siempre al poder, pero que
promueve y conserva un patrimonio comun
(con un valor histérico, artistico, natural...),
tiene en el caso de las instituciones publicas
(desde las universidades y las grandes insti-
tuciones culturales hasta el museo local de

un pequefo ayuntamiento) una deriva que

va paulatinamente impregndndose de la
vision mercantilista... y en esta deriva deja-
mos de ser pueblo, ciudadanos, para ser
considerados meros consumidores. Asi, la
visién mercantilista, que confunde rentabili-
dad con beneficio, esta provocando una ma-
rea privatizadora de servicios que salpica al
ultimo reducto de lo considerado como de
gestion publica (la cultura), y en muchas
ocasiones con propuestas, estrategias y dina-
micas comerciales que terminan creando el
abrazo entre ésta y la “cultura de masas” mas
banal, cuando no buscando fines mas propa-
gandisticos o de especulacion urbanistica.

La cultura popular, muy menguada en este
ambiente, elabora sus propios cédigos y
propuestas culturales, y a través de la
“apropiacion” del patrimonio lo termina
haciendo verdaderamente suyo. Por tanto
lo importante no seria que la poblacion (la
masa) conozca su patrimonio acudiendo
observante y pasiva a un museo, sino que
lo verdaderamente importante seria pro-
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mover que la poblacidn se “apropie” de ese
patrimonio, lo considere “como propio”,
comun y fuente de identidad, para lo cual
se hace preciso la participacién activa en su
gestidn, asunto que traera consigo ademas
la verdadera valoracion y respeto del mismo,
y de forma consecutiva la reflexidn critica,
la autonomia, y en todo caso la relacién
dialéctica con el poder.

Pero, como nos refiere Ventura: “la victoria
franquista fue mucho mds que una victoria
militar...Por medio de la guerra, el terror,
los fusilamientos, la tortura, las largas
penas de cdrcel, el exilio, la censura infor-
mativa, etc, los trabajadores esparioles que
estaban adheridos a la causa de la
revolucion social, vencidos animica y mili-
tarmente, se vieron privados de la posibi-
lidad de intervenir en la vida publica. El
miedo los disuadio de actuar contra el sis-
tema”, y el miedo (aln presente en varias
generaciones y transmitido de alguna ma-

nera inconsciente a las mas jovenes),

continua diciéndonos Ventura, “inhibio su
espiritu solidario, sus habitos comunitarios
y sus prdcticas asociativas anteriores a
1936.” para que finalmente en el tardofran-
quismo se hiciera entrar a los trabajadores
espafioles en el mundo moderno del capi-
talismo individualista y asocial en el que nos
movemos en la actualidad (4).

Un individualismo asocial que no ha tenido
como contrapeso una memoria colectiva
solidamente asentada, metabolizando la
historia, sino en todo caso una meta-
bolizacién del miedo y su expresidn en po-
liticas de olvido desde la Transicion, care-
ciendo de referentes culturales firmes
(interiorizados) que permitieran establecer
un pulso con las dindmicas culturales mas
uniformes, o por lo menos que se hubieran
podido mantener en el tiempo después de
cierta eclosion en la participacion ciudadana
durante los afios 70 y principio de los 80 en
barrios y colectivos de diferente indole.

Ademas, en el caso de Almedinilla (pequefio
nucleo de 2.500 habitantes) nos encontramos
con el cambio paulatino que se esta operando
en el mundo rural, que si bien se traduce en
mejores niveles de vida de la poblacién y
aumento de la diversificacién econdmica
(que reduce la dependencia en nuestro caso
del monocultivo de olivar), trae consigo mi-
metismos culturales hacia la sociedad urbano-
industrial dominante que provoca el abando-
no de los modelos culturales propios, y un
concepto de desarrollo de caracter “econo-
micista” vinculado a la produccién y al con-
sumo (por muchos discursos de “sostenibili-
dad” que se enarbolen), donde la sociedad
tradicional va dejando paso a otra “moderna”
que conlleva, como nos recuerda Zamora,
“la asuncidn de la unidimensionalidad en
los actos sociales” (5)

Desde el Ecomuseo el mejor modelo de
desarrollo que proponemos es precisamente
el que parte de la dinamizacién social y
cultural a través de la reflexién critica y la
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participacion en el andlisis de los proble-
mas... y en la busqueda de soluciones. De
hecho, la cultura y el patrimonio (lejos de
visiones academicistas y elitistas) han sido
siempre referente de Lo Publico, han favo-
recido la formacion critica, y son un marco
idéneo para promover la participacion ciu-
dadana vy el establecimiento de cauces co-
munitarios. Pero esta intencion que nos
anima no esta exenta de tensiones, contra-
dicciones, desencuentros, pérdidas... y algu-
nos logros y alegrias.

En “Desenterrar la Memoria” podemos re-
flexionar a partir de la obra artistica sobre
todo lo anterior, dentro del marco de nuestra
historia reciente (la guerra civil y la revolucién
social, la posguerra y dictadura, la Transicion
y el actual sistema parlamentario) en lo que
se ha venido a llamar recuperacién de la
memoria histdrica, aspectos en los que se

ha trabajado desde el Ecomuseo consecuti-
vamente en los afios 2003-2004-2005 (a tra-
vés de los Campos de Trabajo subvencionados

por el Instituto Andaluz de la Juventud, y
premiados en el XXV Dia de Andalucia por la
Delegacion del gobierno), y a partir de aqui
de manera intermitente en trabajos que
veran finalmente su reflejo en la publicacion
de un estudio y en la apertura del Aula del
Campesinado, que se hace coincidir con la
clausura de la tercera muestra del Vuelo de
Hypnos que aqui presentamos.

Porque este periodo de nuestra historia mas
reciente es fundamental para entender
nuestro presente, y no sélo para denunciar
o llamar la atencién sobre las heridas no
cerradas, sobre las injusticias no resueltas,
sobre los datos desconocidos, sobre duelos
interrumpidos, sobre actitudes indolentes,
sino también para reflexionar sobre cuestio-
nes que tanto ayer como hoy centraron los
analisis, las luchas, los anhelos, los debates
de las gentes.

De esta manera, la siembra de las obras de
Miguel Soler y Victor Pulido diseminadas

por el Centro de Recepcidn, villa romana de
El Ruedo, Museo Histérico y Aula del Cam-
pesinado, nos haran reflexionar sobre los
totalitarismos, la democracia representativa-
parlamentaria o la mas democratica demo-
cracia participativa, los anhelos pasados,
presentes y futuros... tal vez nos recuerden
aquella frase de Salviano del siglo V: “se
ponian al servicio de los rebeldes y no se
arrepentian, pues preferian vivir libremente
con el nombre de esclavos, antes que ser
esclavos manteniendo solo el nombre de
libres” (6). Podremos reflexionar también
con estas obras sobre las actitudes humanas,
itan humanas!, itan demasiado humanas!,
sobre la violencia y su origen, sobre la guerra
y la estimulacién temprana para la mentali-
dad guerrera, para el juego de la guerra,
para el podium de la guerra, para el baile
de la guerra.

Nos hardn preguntarnos sobre la ausencia,
la ausencia del cuerpo, del hueso afiorado,
desaparecido. Tal vez sobre los mas de
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50.000 desaparecidos que llenan las mas
de 1.000 fosas comunes sobre las que bai-
lamos en la Movida Madrilefia a la vera de
cunetas y descampados... nos urgirdn en
definitiva a desenterrar la memoria del OI-
vido, del inconsciente, de lo dormido... y
nos advertiran con sus obras, como hace
Carlo Frabetti que “fomentar las auténticas
culturas populares y trabajar por crear 'y
difundir productos artisticos y literarios de
calidad forma parte de la lucha por la
emancipacion de los pueblos, una parte
importantisima. Todas las personas que
hemos hecho de la cultura y la
comunicacion nuestro oficio tenemos, por
tanto, una gran responsabilidad” (7)

Notas:

(1) Garcia Calvo, A (1993): Contra el Tiempo. Ed. Lucina. Zamora: pp 43

(2) Marinetti, F.T. (1909): Manifiesto del Futurismo

(3) Deloche, B. (1989): Museologica. Contradictions et logique du musée. Ed. W.MNES: pp.31

(4) Ventura, F. (2004): Democracia y sindicalismo de Estado. Elecciones sindicales en el Area Sanitaria
de Sevilla. Un estudio antropoldgico. Ed. Fundacion Anselmo Lorenzo. Madrid: pp. 101-102

(5) Zamora, E. (1993): “La sociedad local y sistemas mundiales: el papel de la cultura en el desarrollo
territorial” en VVAA | Jornadas Andaluzas sobre la funcion de la cultura en el desarrollo local, 21-31.
Diputacién de Cérdoba. Cordoba.: 24.

(6) Salviano, Sobre el gobierno de Dios

(7) Entrevista de Dax Toscano en del 07-12-07. www.lahaine.es
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[Todo es politica-Miguel Soler]



Es evidente que en el arte actual, la creacion
artistica contemporanea ha sufrido un fuerte
proceso de restricciones ideoldgicas, de despren-
dimiento del compromiso politico que en otros
periodos de la historia reciente mantuvo. Parece
ser que la relacién del artista con la realidad pasa
primero por si mismo, anteponiendo lo propio
alo ajeno, lo individual a lo colectivo. La opinién
pasa a ser algo que se nos da hecho y que pro-
viene primordialmente de unos medios de
comunicacidn y de una realidad mediatizada que
en buena medida ha sustituido el papel de lo
artistico. A partir de los 80, una gran cantidad
de artistas activaron un tipo de comportamiento
solipsista, auténomo, egocéntrico que sigue
perviviendo en la actualidad.

Atras quedo la reconstruccion de la vanguardia
gue tuvo un eco a finales del franquismo como
plastica de libertad enfrentada al arte conserva-
dor, académico y desproblematizado del régimen.
Atras quedd también el compromiso moral del
individuo que se revelaba como una angustia
frente a una situacion social que no entiende,
volcando un drama en el cuadro como “tragedia
ensimismada”, de modo que la superficie plastica
es el lugar de encuentro entre la reflexion social
y el drama individual. El informalismo de comien-
zos de los afios 60 era una expresion lo bastante
amplia semdanticamente como para poner en
marcha una actitud de critica politica sin explicitar
el mensaje y terminar asi entre rejas. El norma-
tivismo geométrico, como el representado co-
lectivamente por el cordobés Equipo 57 consistia
en una abstraccion geométrica, colectiva, racional
y constructivista de inspiracion soviética. El rea-
lismo critico de los ultimos afios del franquismo
busca una capacidad comunicativa ampliamente

entendible, empleando los tépicos de la cotidia-
nidad, la parodia de los estereotipos esparioles,
la ironia postmoderna que pone de manifiesto
la falta de eficacia de las vanguardias y la crénica
amarga de la realidad espafiola.

Este es el panorama de arte comprometido con
el que Espafia entra en su democracia, pero
rapidamente se inicia un proceso de
“normalizacién”. En pocos afios se hace un plan-
teamiento por parte de los gobiernos en el que
la actualidad creativa es algo que no tiene que
ir necesariamente contra las estructuras de poder
politico. Es |la época de las grandes exposiciones
que van transformando el panorama del arte en
un parque tematico, con enormes colas de gentes
para ver las grandes exposiciones, propuestas
como grandes eventos. La afluencia masiva a
museos Yy exposiciones pretende expresar equivo-
camente, a través de frios datos, el interés del
publico hacia la cultura visual. El mito de la
modernidad es difundido a través de un triunfa-
lismo enfético, bastante mas perverso de lo que
en un principio parece. En este contexto despliega
su actividad un mercado del arte transformador
del producto que apenas unos afos antes ha
sido ideoldgico en mercancia, favoreciendo un
rapido olvido, y entre fiestas de la movida en la
capital del Estado, se acomete el cambio. La
eliminacidn de lo ideoldgico en el arte de los 90
es el sintoma de la normalizacion de un conser-
vadurismo, la consolidacion de un prototipo de
artista escasamente interesado en otra actualidad
que no sea la artistica, mucho mas ilusionado
con el lenguaje artistico que con la tematica
social, activista solo de su propia obra. No son
pocos los creadores que en los ultimos afios han
puesto de manifiesto la falta de interés de los

artistas espafioles hacia los acontecimientos de
los que seria previsible una cierta respuesta
ideoldgica. Y no sera precisamente por falta de
motivos. Es realmente sorprendente la falta de
reflexion sobre temas como los desastres
ecoldgicos y medioambientales, el drama de la
inmigracion en el Estrecho, los cambios de actitud
imprescindibles en una sociedad que este
fendémeno produce, el mercado econémico y la
globalizacidn, la violencia de género, el SIDA, y
un larguisimo etcétera de fenémenos que sélo
en muy contadas ocasiones centran la mirada
del artista espafiol. Es quiza este sentido lo que
ha motivado el levantamiento de voces contrarias
como la del catalan afincado en Estados Unidos,
Francesc Torres: "Estoy muy descorazonado por
el nivel de capacidad critica y de la falta de riesgo
ideoldgico en el mundo del arte" afiade, "ahora
parece como si el siglo XX no hubiera existido y
solo se espera de los artistas que decoren los
espacios de poder, sea econdmico o politico.
Durante el pasado siglo el arte queria intervenir
en la historia, pero ya ha desistido” (1).

La exposicidn que aqui presentamos extiende
sus obras en el conjunto de las instalaciones
municipales de Almedinilla que conforman el
Ecomuseo del Rio Caicena, que comienzan por
la villa romana de El Ruedo y su centro de
recepcion, ademas del Ecomuseo del Rio Caicena
y el Museo Histdrico. Dos jévenes autores del
panorama andaluz muestran unos trabajos en
un espectro de contenidos que discurren desde
la reflexidn politica hasta cierta consideracion
hacia la labor de recuperacion de la memoria
historica: Miguel Soler (Sevilla, 1975) y Victor
Pulido (Huelva, 1968).

Técnicamente, la democracia es un método
consistente en la eleccion por el pueblo de una
serie de representantes cuyo fin esta en gober-
nar la vida de una sociedad. En realidad, la base
técnica del concepto de democracia no es mas
que afirmar que el gobierno proviene del pue-
blo, como un ejercicio para hacer creer a la
gente que son ellos los que gobiernan la nacion,
y asi dejarse gobernar. Es por ello, que si anali-
zamos Unicamente los fines, se nos revela como
algo susceptible de trampa o engafio, por eso
el concepto tiene que ver mas con los medios,
es decir, en como se lleva a cabo, como se
materializa, cdmo se despliega entre la gente.
Hasta qué punto la vida politica es algo ecudni-
me, transparente, diafano, justo, imparcial,
equilibrado y neutral para los ciudadanos. Seria
ingenuo considerar que esto es “siempre asi”,
como es ingenuo pensar que el politico va a
guiar los destinos de los individuos sélo porque
a cierta cantidad de éstos, en un determinado
transcurso de tiempo, tengan a bien senalar su
nombre en un trozo de papel e introducirlo en
una urna de metacrilato. John Stuart Mill insistia
en que la verdadera democracia debe “fomentar
la difusién de la inteligencia, la actividad y el
espiritu critico” (2). Es el espiritu critico el motor
de la democracia, la salvaguardia de un cierta
racionalidad, la distincién entre ley y justicia
(no toda ley es justa), la capacidad de cuestionar
lo asumido por convencion social, de ver en
suma por dénde hace aguas el sistema. Es en
esta orbita en la que podemos situar gran parte
del trabajo de Miguel Soler, verdadero
desentrafnador de las fisuras de la aparente
correccion politica a través de los mecanismos
de accidn de ésta.



Utilizando medios préximos a las nuevas tecno-
logias (especialmente video e instalaciones)
con una estética austera pero no exenta de
elegancia, el artista nos descubre las paradojas
y contradicciones de la sociedad que nos rodea.
Conflictos de inercia es una serie fotografica
que parece plantear aquella afirmacion Kantiana
segun la cual, “de todas las formas de soberania,
la democracia es necesariamente un despotis-
mo porque establece un poder ejecutivo a
través del cual las mayorias pueden tomar de-
cisiones acerca e incluso en contra del individuo,
sin el consentimiento de éste”. Esta pieza es
una mirada oblicua hacia lo bélico que pone de
manifiesto cémo el individuo sale expelido del
grupo social, arrastrado por un movimiento
pendular que le es ajeno y proveniente de una

tirania de la mayoria, arrojado por una “ago-
biante presion sobre el pensamiento y conduc-
tas individuales” (3). Con parecidos objetos, los
cascos de guerra, pero a partir de una
significacion bastante distinta, la instalacién

Estimulacion temprana (0 a 4 afios) pone de
manifiesto la inmensa hipocresia con que los
sistemas educativos incluyen la paz como con-
tenidos transversales en el curriculum, fomen-
tan el lucimiento de manos blancas y palomas
picassianas (ramita de olivo en pico), abren
foros de didlogo de nifios llenos de buenas
intenciones, al tiempo que no se pone el menor
esfuerzo en controlar la gran cantidad de vio-
lencia que entra en las mentes de esos mismos
nifos a través de los propios juguetes, las pro-
gramaciones televisivas o los videojuegos. Cer-
cano a estos contenidos hay que situar Manta
de juegos, un mosaico de figuras recortadas
para que los peques de la casa, entre beso de
mama y caricia de papa, vayan aprendiendo a
distinguir con fondo sonoro de disparos las
sutiles diferencias entre una pistola y un
revolver, un Colt o un Smith and Wesson, un
Walter PP de un fusil de cafiones recortados,
pongamos por caso.

[Confiitos de Inercia-Miguel Soler]

[Estimulacion temprana (de 0 a 4 aiios)-Miguel Soler]
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Esta fina ironia sobre las armas de la mas diversa
tipologia y procedencia se destila en la
animacion Right vs Left (dancing guns) com-
puesta por dos pantallas enfrentadas donde las
pistolas de la izquierda disparan sobre las de la
derecha y viceversa, hacen sus bailes en corro
como si participaran en la pelicula “Escuela de
sirenas”(4), y finalmente reciben ambas partes
calurosos aplausos. La izquierda y la derecha
son términos que tienen su origen en los
escanos de radicales y moderados en la asam-
blea francesa de 1790, cuando se producen los
movimientos revolucionarios y los cambios en
la estructura social provocados por el industria-
lismo del XIX. Desde este momento, la gente
se alinea en alguno de los bandos jactandose
de cierto maniqueismo social, situandose junto
a uno de los partidos, que en realidad suponen
una organizacion de intereses preconcebidos.

Tres cascos militares de nuevo, pero ahora de
colores oro, plata y bronce, colocados sobre
suntuosos cojines en una suerte de pédium
olimpico conforman la pieza Casquero. Es quiza
en el contexto de esta exposicion una instalacion
de la que se puede extraer una lectura desde
la perspectiva de la recuperacién de la memoria
histdrica. Objetos opulentos, ostentosos, exce-
sivos son estos cojines, recargados depositarios
de la nada, acaso del vacio o del aire desalojado
por el craneo del que le tocé morir en vete a
saber qué contienda y que hoy es elevado a la
categoria de héroe. Como si se tratara de uno
de esos monumentos a soldados desconocidos
que proliferaron desde la primera guerra mun-
dial, que contienen (o no) en su interior los
huesos de victimas anénimas. En un lugar asi
el espectador se siente subyugado ante lo me-

morial, sometido y anonadado ante esta solem-
nidad, que anula las posibilidades de disentir
o cuestionar el conflicto bélico. La solemnidad
es una efectiva herramienta para ensalzar tanto
identidades nacionales como valores patrios, y
justificar asi por parte de los vencedores el
saldo tragico de sus muertos. Pero équé pasa
con los otros?, équé puede decir el transcurso
histérico de los que murieron al otro lado?
Esta es una reflexién que se vive desde hace
tiempo en la escena espafiola ante las victimas
de la guerra civil, donde se hace indispensable
la reposicién de la dignidad y el derecho de los
familiares a honrar a sus muertos. Muertos que
al dia de hoy permanecen enterrados junto a
las cunetas de las carreteras como si fueran
perros, durante tanto tiempo pisoteados en
todos los sentidos de la palabra.

El suicidio ha sido considerado con frecuencia
mas desde la disciplina de la psiquiatria, que de
la sociologia, campo que sin embargo es de
indudable valor para comprender este
fendmeno. No puede ser entendido sélo como
un acto individual ya que a nivel histérico es una
constante, dependiente y condicionado por un
conjunto de influencias de caracter social como
la familia, ideas religiosas, el sistema politico,
etc. La idea del suicidio ha sido construida desde
ambitos filoséficos, religiosos, donde las situa-
ciones politicas han tenido una gran importancia,
hasta el punto de que estamos ante “uno de los
actos que mas prejuicios y opiniones de rechazo
levanta dentro de la sociedad. Objeto de
discusion desde ambitos tan dispares como moral
y ciencia, sinénimo de libertad al tiempo que de
locura, tabu que arranca las mas duras condenas
y los temores mas inciertos”(5).

En el espacio del perdedor, en el vacio aséptico
de la habitacién cerrada en la que se desarrolla
el video En blanco, sélo ocupado por el desespero
de quien busca y espera la muerte de alguno de
los muchisimos modos posibles, nos encontramos
ante una interesante reflexion sobre el desmoro-
namiento de la existencia. Verdadero catdlogo

del autoaniquilamiento, que va desde la angustia
al tormento, del agobio a la desesperanza, de la
melancolia languida al cansancio desesperado. El
suicida cuestiona continuamente al individuo, se
entrega a algo que lo excede, algo que hace aflorar
en apenas segundos todo el sufrimiento contenido
que desemboca en su renuncia a vivir.

[En blanco-Miguel Sole




[Estimulacion temprana (Manta de juegos)-Miguel Soler] [Casquero-Miguel Soler]




[Right vs Left (dancing guns)-Miguel Soler]

[Paquito-Victor Pulido]

Sartre pensaba que no existe una esencia o
condicién humana prefijada, y que el individuo
tiene que elegir su propia manera de permane-
cer. Arrojados a un mundo en el que nos senti-
mos extrafios, no tenemos mas remedio que
trabajar para sobrevivir, en medio de los demas,
y sabiendo que tarde o temprano llegara la
muerte. Esta autoconciencia nos ofrece la ne-
cesidad de tomar decisiones auténomas, por
las que nos definimos y vamos conformando
un perfil de personalidad, vamos escogiendo
nuestro modo de ser y estar. Seres y estares
es precisamente el titulo de una serie de traba-
jos de Victor Pulido, esculturas modeladas en
terracota en las que el autor nos expresa su
preocupacion por la condicién humana, esa
busqueda de los limites que a priori bosquejan
la situacion del individuo en el universo. Verda-
dero catélogo de los mas variopintos estereoti-
pos e identidades sociales, expresados en forma
de arquetipos burlescos, grotescos y caricaturi-
zados, que ponen de manifiesto a través de la
exageracion de los rasgos, muchas de las acti-
tudes y caracteres que vemos en el otro, pero
que sin duda forman parte del propio yo,
ensefiandonos las multiples caras de nosotros
mismos. Y es que detras de cada uno de estos
personajes se esconde una debilidad, una os-
cura pasion, un vicio inconfesable, una patente
negligencia, un engafo despiadado, una indo-
lencia altiva, una maldad cotidiana, una creencia
inmoral... A la manera de un tratado de fisio-
nomia, el artista va definiendo la corresponden-
cia entre las caras, que son los espejos de las
almas, por medio del concienzudo estudio de
los rasgos del estupido, del sofioliento, el infa-
me, el temerario, el malsano, el abominable...



ing guns)-Miguel Soler]

[Right vs Left (danci




El fundamento de esta ciencia que tanto predi-
camento tuvo en los siglos XVIy XVIl esta en la
correspondencia entre la psique humana, que
de tanto expresarse y actuar, va modelando los
trazos del semblante, las marcas y sefales que
el tiempo deja en las facciones. Aunque esta
creencia es algo hoy en dia superado, no deja
de tener interés porque supone que lo externo

es considerado reflejo de lo interno, que la cara

no miente, sélo hay que aprender a interpre-
tarla, y descifrar quién se esconde detras de su

propia frente huidiza, por ejemplo, tras esa
mirada de halcdén, esa nariz aguilefia, ese labio
escrutador, o ese mentdn prominente. Las emo-
ciones son agitaciones del animo transitorias,
quiza acompafiiadas de rubores, lagrimas, sudo-
res o alguin acto mas o menos consciente. Pero
las maldades, las patologias mentales ya son
otra cosa. Estas son para siempre, son
fendmenos duraderos que quedan plasmados
en una expresion corporal definitiva.

[Alejandro-Victor Pulido]
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La parodia es la figura retérica que caracteriza
el conjunto de la produccién de Victor Pulido,
cocinada con los ingredientes de una gran dosis
de realidad, y una incisiva mirada sobre el ob-
jeto. En este plano se mueven algunas de las
piezas que presentamos en esta exposicion,
correspondientes a la serie Enanos de jardin.
Como una ironia sobre esos objetos decorativos
de pésimo gusto que pueblan barandas y cer-
cados, de por desgracia no pocas casas, el artista
nos muestra dos piezas sumamente criticas e
incisivas sobre la realidad politica espafola. La
primera es Paquito, un retrato infantil del dic-
tador, sobre la que el propio artista ha escrito:
“Paquito es nifia, este fascista se sube a la
banqueta para tener mas presencia, luce su
sexo pequefiito, unos cachetes sonrosados y
viste zapatos rojos de mujer en la intimidad.
Dedica el tiempo a perseguir sus propios fan-
tasmas. Si existe alguien peor que un dictador
es un fascista de izquierdas”. La otra pieza se
llama Alejandro, implacable esperpento del
politico contemporaneo, acompainado de un
eslogan irrefutable: “Vota a nadie. Nadie te
ayudara”. El artista ha escrito el siguiente texto
sobre esta obra: “Alejandro se presenta a las
elecciones. Tiene la confianza de los ganadores.
Sentado placidamente con las manos entrela-
zadas como un obispo. Viste galante, este ele-
gante ilegal, aunque va descalzo. Los zapatos
le quedan demasiado grandes. Todos los hom-
bres se visten por los pies”. Poco mas se puede
afiadir a estas dos descripciones que destilan
la mas fina mordacidad, prefiadas de implacable
espiritu critico sobre pasado y presente.

[Alejandro-Victor Pulido]

29




[Vida perra-Victor Pulido]




[Vida perra-Victor Pulido]




Son las normas y comportamientos sociales
los que camuflan, despistan, ocultan nuestra
verdadera identidad como seres agresivos. No
se trata de que el hombre tenga al perro como
una criatura que se le parezca, como si esco-
giéramos como acompafiante a un reflejo de
nosotros mismos. Mas al contrario, es el ser
humano el que se parece al animal y encuentra
en éste la apariencia visible de su verdadero
ser, el que aun no ha sido neutralizado por la
razén, provocador por naturaleza, incapaz de
albergar una estabilidad pacifica, pendenciero
hasta no poder mas. El propio Darwin veia el
origen de determinados gestos en actitudes
animales primitivas: ensefar los dientes
acompana el acto de comer y significa que
uno puede devorar al otro, al contrario de la
sonrisa que es un gesto de sumision facilmente
observable en primates. Los canes que Victor
Pulido crea a través de la serie Vida perra se
muestran con un claro interés de dialogar con
el entorno en que se ubican, que en esta
ocasion son nada menos que las estancias de
la villa romana de El Ruedo. Segun el punto
de vista con que transcurre la visita, el espec-
tador se va encontrando con el teatro de estos
actores que no son amigos del hombre, sino
enemigos entre si, como enemigos encuentra
el hombre en sus congéneres. Este sentido de
la apropiacién del territorio que habitualmente
los perros llevan a cabo sefialando con orina
troncos, paredes y rincones, parece tener su
traslacion en esta imponente instalacion en la
que los animales se aduefian de las ampulosas
estancias, adornadas con frescos y pavimenta-
das con mosaicos, para desplegar el auténtico
escenario de la condiciéon humana.

“Todos los hombres se visten por los pies”
concluia Victor Pulido al referirse al politico
Alejandro. Efectivamente, es el vestido del pie,
el calzado, uno de los elementos que mas niti-
damente ha representado las diferencias de
clase entre los diversos estamentos sociales.
“Los zapatos son reflejo de la posicidn social y
de la situacion econdémica de la persona que
los calza”(6). Tienen una clara significacion
como emblema de clase. Es por ello que el
artista muestra en la instalacion Pares anonimos
una gran coleccién de zapatos distintos a través
de los cuales se enumeran una vez més a los
distintos tipos sociales. Empezando por la san-
dalia de la pobreza, y a veces también de la
abnegacion, el mas basico y posiblemente el
mas bello de los disefios, en ocasiones debido
a la escasez de medios, otras como simbolo de
desapego de los bienes terrenales. Los zapatos
de tacén que obligan a erguirse a la mujer
adoptando una pose en la que el centro de
gravedad se desplaza hacia delante. Llevados
al extremo del tacon de aguja como simbolo
de una sexualidad fetichista, conducida a la
cumbre del desafio. El zapato de saldn, exento
de adornos, practico, conservador. Desde la
sencilla comodidad de la zapatilla, pasando por
la frivolidad de las plataformas, hasta llegar a
la robustez de botas militares, incapaces de
dejar crecer la hierba por donde pasan. Consti-
tuyen un signo que ademas de definir un com-
portamiento social es metafora del camino de
la existencia, de la condicién de transito, ele-
mento que contacta directamente con el labe-
rinto que pisamos, punto presente que deja
atras el pasado y da paso al futuro. Al igual que
ocurria en la pieza antes comentada Casquero

imos-Victor Pulido]




de Miguel Soler, los zapatos indican la presencia
de parte de un cuerpo que alli estuvo, contene-
dor de vida hoy vacio, signo desasosegante de
una ausencia, arrugado despojo de piel al que
se le ha arrebatado la energia que contuvo. Si
consideramos los contenidos referentes a la
recuperacion de la memoria historica, la pieza
adquiere unos significados especificos y nos
viene al recuerdo aquella montafia de zapatos
en el campo de concentracion de Auschwitz. El
analisis de la memoria “esta indisolublemente
vinculado al andlisis de la identidad. Somos lo
que recordamos y el recuerdo es el eje conduc-
tor a través del cual nos reconstruimos tanto
individual como colectivamente” (7). Uno de
los fines esenciales del movimiento para la
recuperacion de la memoria histérica es el de
restablecer la dignidad de las victimas de la
guerra civil espafiola asumiendo la verdad im-
prescindible antes de pasar pagina, recordando
a aquellos ausentes sobre los que pesaba un
silencio, “muchos sélo guardan de aquel fan-
tasma una fotografia vieja y el recuerdo de un
par de caricias” (8), haciendo una lectura cien-
tifica de unos hechos que han sido sistematica-
mente silenciados e interpretados por el poder
de manera sesgada. Cuando hoy se excava al-
guna de las fosas del franquismo, apenas apa-
recen unos huesos y unos zapatos, testigos
silenciosos de un olvido infame.

Javier Flores
Sileras, Septiembre de 2008

Notas:

(1) Catalina Serra. Diario El Pais. 29 Septiembre 2009
(2y3) John Stuart Mill. Sobre la libertad Ed. Hispamérica. Madrid

() Bathing Beauty. 1944. Dirijida por George Sidney para Metro-Golwyn-Mayer, en la que Esther
Willians ensaya bellas coreografias de danza sincronizada acuatica.

(5) Maria del Mar Velasco Salles y margot Pujol i Lliombart. Reflexiones sobre el suicidio.
Athenea digital n2 7. Primavera de 2005

(6) Lida O’Keeffe. Zapatos. Kbnemann. Barcelona. 1997

(7) Nicolas Sanchez Albornoz. Prélogo. La recuperacion de la memoria historica. Una
perspectiva transversal desde las ciencias sociales. Centro de estudios andaluces. Sevilla. 2007

(8) Cecilio Gordillo Giraldo. El interés por la recuperacién de la memoria histdrica. La
recuperacion de la memoria histérica. Una perspectiva transversal desde las ciencias sociales.
Centro de estudios andaluces. Sevilla. 2007
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